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ل الأول  الف

ر  اكلة في ال ُ لاغيالّ وال  ال

ه    ارةٍ  م لةٍ م ّي، وفي أم اق شع ال ع في س اءمة ب فّ ب إنّ ال
ه  از ع صاح ا، حّى ان ه لّ م قل بها  ي اس ّة ال لامح الأسل  إلى ال
ان  ّا  تي، ول ّ لالي وال ه، في ال ال ائ اته وخ قلاً  صفه فًا م ب

ّعة أثلل ره ال قى الّ ّ  س ّع م اب، وت  واضحٌ في تل ال
ي  ان ت ال ة، ف ه الأسل ات فاعلّ ، فق سعى ذل الأث إلى إث ع ّ ال
ع  ا ّة  ع ّ ارة ال ّة ت ال ا ائّة اب رةٍ إ ّ  ع ق ه ي اع الّ في شع لأن

ى  ع اد ال ة، وي اغ ل وال م على ال ق ، ت  اثل رتي اللف ال على ص
 ، اع ّ اغ مع ق ال قيّ م س س م ي م ج ار اللف ع ع ذل الّ وما ي

ل  ، أق ي قي والّق اكلة: ال ُ عا ال ع ن ا  لالة في و ح ال ققان وض
تي  ّ اثل ال اتج ع الّ قاع ال لاً ع روعة الإ ، ف ع ّ اق ال ّ لالّة لل ال

ص ـ لعلّ للف ة ـ على وجه ال اكلة ال ُ اكَل في ال ُ اكِل وال ُ  ال
م في  ي تق ّة ال ي اكلة الّق ُ ع ال ه مع ن هُ أك ما  ائي  الّعال الا
ز  ّ الّم لاً إلى ف لقّي إلى الّأمل والّف وص فاء، ودفع ال ائها الفّي على ال ب

ز الّ الّة للّم ن ال ّة، ولا ع أن ت ي اكلة الّق ها ال ي رس لّة ال
ف نعّج  ّي وس ال شاةِ فّانٍ  ف اتها إذا رس  ّة في أرقى م ع ّ رة ال ّ ال
اق  ّ اكلة في ال ُ ّة لل وال ة الأسل عة الّ ل على  ا الف في ه

ن  ث امى وم ن ق لاغّ اع ال ، و اس ع ّ وا فاعلّة الأث ال ّ أن 
ة.  لا ع في دراساته ال ي الف ال ي له  الأسل
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 ال الأول

ة  ؤ ةال لا  لل ال

لاح:   م الّ في اللغة والاص  مفه

اس      ِ ، فال ِ قَّةٌ م ال ٌ مُ لّها ألفا انِ  ة والّ والّ ان ُ اس وال ِ ال
 ، انَ ر تَ انُ م ، والّ ر جَّ ْ م ة، والّ انَ ُ ا ال ، وَ َ رُ جاَن م
ا أ  ب ه عُ م ض ا الّ ل: ه ع، ونق ب، وه أعُّ م الّ ُ في اللّغة ال ِ وال

ه، ه م جِ عٌ ع ع ف  .)1(فال أصلٌ وال

عيّ (ت      و أن الأص ما ألّف أهـ) ه 216و وّل م ذ اس الّ ع
ع (ت ُ ال ه اب اس)، أشار إل اهُ (الأج اًا أس له296ك ق ((الّ أنْ  :هـ) 

ِ شعٍ  ُ أخ في ب انِ ةُ ت ل يءَ ال اناللام، و  وأت ِه ةُ ةُ اللف أن تُ
ةَ  وفها على اللف جه ال في تأل ح اس ال اب الأج عي  ألّف الأص

ه ّ )2())عل ُ اذ عليّ ال هُ الأس ّ ا ما ي أة، وه ل الّ يّ أص ٌّ ع . فالّ ف
اغة،  ّ ة في ال ُ ائها على الألفا ال ة، واح ا الع اء لُغ ّث ع ث ما ت ع

ة،  قا ة الإ ة وال فة اللف خ ة لغة ال ى، والع ع لفة في ال  وللال
ٌ في الّع  قعٌ ح لالها  )3(.ع ذلم ّة تلقي  غة ف ع ص ّ ولل في ال

عي م  اق ب ام في س الان ا  ح له ا  ى ثانًا،  ع ِ اولاً، وعلى ال على اللف
اب.   للإع

                                                            
 ) ينظر: لسان العرب، مادة (جنس) ؛ والقاموس المحيط، مادة (جنس).  1(
هــ)، تحقيق محمد عبد المنعم خفاجي، دار الجيل، بيروت، 299(ت)  البديع، لأبي العباس عبد الله بن المعتز 2(

 .   25: 2007، 2ط
؛ وظاهرة البديع عند  17-15: 1954، 1) ينظر: فن الجناس، علي الجندي، دار الفكر العربي، القاهرة، ط3(

 .   153-150الشعراء المحدثين: 
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ود      ه  ف ، وعّ ع ع اب ال لح ال   ن م لاغّ اقل الّقاد وال وت
فاته ع   ا في تع ج اقي له، إذ ل  ّ ى ال ع لالة والق على ال قارة في ال م

ّ (ت ل، فقال أب هلال الع ة للق ة الأسل ائ هـ):  395أث ال في الّ
ل(( رد ال ها في تأل الّ أن ي ا صاح ه ة م ل واح ان  ل تُ  

وفها)) ّ (ت وزاد،)1(ح لافِ في هـ) 456العل ألة الاخ ّ م على تع الع
ى ب اللف ع لف  ال ه، و ج ان في وجهٍ م ال فقال: ((ه أن يّف اللّف

ا)) اه  . )2(مع

اكي (ت      ّ ّ :626قال ال ل في و ((هـ) في حّ الّ ه ال ا ه ت
))لّ ال ه  آلّة الّ ـ في 637وصّح اب الأث (ت، )3(ف ن عل قة ما ت هـ) 

لام ـ فقال:  اق ال ق((س لفًا)) ه وح ى مُ ع ا وال ن اللف  واحً وعّفها .)4(أن 
يّ  و اكي فقال:739(تالق ّ ّ ى ال ه على خ ع سار  اس ب ((هـ) ب ِ ال

(( ا في اللف ابهه  .    )5(اللف وه ت

اللف     اد  ُ اس أن ال فات ال اء تع ق و م اس الّ على وجه  :وال ي
، واللف ي قة وال ،  :الّ ه في الّ اد  ُ ه ال ا ا،  فالّ ُ به ل الل يلف ال

                                                            
هـ)، تحقيق 395(تبد الله بن سهل العسكري الكتابة والشعر)، لأبي هلال الحسن بن ع() كتاب الصناعتين 1(

علي محمد البجاوي، ومحمد أبو الفضل ابراهيم، المكتبة العصرية شركة أبناء شريف الأنصاري، صيدا، 
 ،289: 2006، 1بيروت، ط

هـ)، مراجعة محمد 749ت() الطّراز المتضمن لأسرار البلاغة وعلوم حقائق الإعجاز، يحيى بن حمزة العلوي 2(
 .   372: 1995، 1سلام شاهين، دار الكتب العلمية، بيروت، طعبد ال

هـ)، تحقيق عبد الحميد هنداوي، دار 626ت() مفتاح العلوم، لأبي يعقوب يوسف بن محمد بن علي السكاكي 3(
 .   539: 2011، 2الكتب العلمية، بيروت، ط

هـ)، قدمه وعلق عليه احمد 637(ت) المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر، لضياء الدين بن الأثير 4(
 .   1/262الحوفي، وبدوي طبانة، دار نهضة مصر، القاهرة، (د.ت): 

هـ)، شرح وتهذيب عز 726) تهذيب الإيضاح، لجلال الدين محمد بن عبد الرحمن القزويني الدمشقي (ت5(
 . 1/238: 1948الدين التنوخي، مطبعة الجامعة السورية، دمشق، 
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اه  ل ذل ما ن ، ودل ا ف أته ل اللف و في ش لاغ ول في دراسة ال

له تعالى: اس الّام في ق  .))1ويوم تقوم الساعةُ يقسم المُجرِمون ما لَبِثُوا غَير ساعةلل

ا مع      ه ِ ب ار الّ اعة وساعة) ُقاسُ على م ّ ل (ال ه ب ال ا والّ
ان ال القائ ا، و ه ى ب ع لاف ال ات في الّاب م اخ ل اثُل ال  على ت

لُفَ   ث َ ِ ُ اد، وفي ع ال ح الان أتي عفًا س ودًا  لاً م ماء قل شع الق
ارها في  ة  واس ُ ة ال ي عاني ال ال ان  ًا للإت ه  ل ع ه فاس اءُ  ع ّ ال

عه ج قاع وت  .)2(الأذهان مع خل الإ

اه ال     لاغة ـ وُعّ ال م أك م عًا ـ في  ال ًا وتف ّ ع ت
اتُه، ولعلّ  ّع ت اح ت ع ال اعه، وحّى الّ ة ((أن ا ع ناجٌ ع ع ا ال ه

قي للألفا  س قاع ال فات الى الإ ة دون الال ل ّ ان ال ال ة  ُفِ لاغ ال ال
لقّي)) ُ يٍ  ل ال ثُهُ م أثٍ نف ِ ة، وما تُ ان رة عامةٍ فإن الّ )3(ال . و

ا الأساس في  ة له على ه ا الأسل ن رؤ ف ت ُ على تامٍ وغ تامٍّ، وس ق ي
يّ.   ا شع ال  دراس

قارب في       ُ ذل ال لاح  أمل في تع ال في اللغة والاص ونّ ال
لُّ  ا ي لاه ، ف ف ع لا ال لالي ب  قعًا على ال ال ي م ي تق ابهة ال ال

ًا  هًا ب ان الّ م ا  ه؛ وم ه يء نف ه ال ، إذ لا  فًا ب الاث ل
اغة  ّ ه م ال ّ اع وت رة ال ع، دالاّ على قُ ان ال ّ ب أل ُ انه ال لّ م اح

ّة، ولعلّ أبلغ  ه ولا ت الّاللغ كَ إل ع ا ي ان عف َ ولا ما  لُُ ه، و
                                                            

 .  55ية ) سورة الروم: الآ1(
 . 15) ينظر: ظاهرة البديع عند الشعراء المحدثين: 2(
) المظاهر البديعية وأثرها الأسلوبي في التعبير القرآني، هدي صيهود زرزور، رسالة ماجستير، جامعة 3(

 .  330: 2014ديالى، كلية التربية للعلوم الانسانية:
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يّ  ُ ل ال اعٌ مِ ، ف اع ل ال َلفًا م قِ ان مَُ هُ، لا ما  ل ل زمام اللغة  ــــت ام
ة  ُ عاني ال صفهِ شاعَ ال اسات  ــــب لاب ج ه ق الى اس أ في شع ل يل

ن م لاغّ ه ال الفُ ما تعارف عل ، أو تُ ل ّ ع ع الّوق ال ة ت لة ساق  مُ
ان،  الة والقّة وال احة وال ة الأولى في الف ت ه في ال ا شع ه، إذ جعل ع اح ل ام
فة  هُ فل ّ شع ا، وت ً ع صًا  انّة غ اة الإن ع في معاني ال إذ غاص ذل ال
ّة حادّة ب الّقاد واللغ في  ة نق ار مع ان حقًا م ة،  ّ اة، وثقافة مُ ح

 )1(زمانه.

: أص  الة الّ

     ّ اس مع الّ في لا ش ب م أسل ، و ّ يّ في ال ّ الّ ع أن ف
لقّي،  اه ال بُ ان  ٍ اه في ت ا مع مع ً لاح ، جاء اللف م آني الف الق
ا الآخ على  ه ّ أح قان  اعِ مُل ّ عي مع ال ع، فإذا ال وعة ما  ه ب أخ و

ل غ، ول ٍ بل اس، قال تعالى: ن ِ ّ ال ّة ف ح على ع ل ال ل آن ه ال ان الق  

ِ )2())وكَذَلك أنْزلنْاه قُرآنًا عربِيا(( الأسال ن، و فهَ ا  بَ ِ َ اللهُ تعالى الع ، وق خَا

هًا  ن، وم ان الّ أح تل الف ن، ف ف ل ال ي ن الق ن، وف قِ ي يُ الّ

آني، قال تعالى:  دة في الّع الق عّ اعه ال أن ارزًا  ّا  أَفَلَا يتدَبرون القُرآن ولوَ ((ب
ع نم اكَانريلَافًا كَثتخا يهوا فدجلَو ِرِ اغَي دآن ال م )3())ن ار الق ان اس ، ف

امِ  هُ في اس صِّ اِهِ، لهُ خُ ٌ في  ٌ ف ُع ال ه ((ج ِ ال دواعي الّ

                                                            
 .   349-244) ينظر: تاريخ النقد الأدبي عند العرب: 1(
 .13)  سورة طه: 2(
 .   82 :) النساء3(
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فِّ  لٍ مُ َ انات الّ  انها مِ إم ِ ّت  ي اس ثة، الّ َ َ ُ ِ ال اك ا ، )1(د))الّ ّ ول
ل  از ال بهَ العُق آني على الإع اق القُ ّ ، فق دلَّ ال لِّ ُ لامُ صِفةَ ال كان ال

لَهُ تعالى: لهِ، ول ق ان ِ ها ع الإت ويوم تَقُوم الساعةُ يقْسم المُجرِمون ما لَبِثُوا ((وأع
اعة) ا)2())غَير ساعة ّ ة (ال ل لّ  ة ، فَ ه اللف ار ه امة، واخ مِ ال لأولى على ي

ة  ان اعة) ال ة (ال ل ها الّ  ة، وناس اغ ُ عة وال ها م دلالة ال ا ف ها ل ع
قيٍ  اسٍ ح ه مِ اح ا إل ة، وما وصل م ألّف ُ أدق تع ع حالة ال لُعّ 

، َ غافل ه لاه ا  ان  ٍ ا م وَق مٍ، فالّع ع  ة ما ضّع ولاتَ ساعةَ م
ق ال  قة؛ لأن ال ة الّ ٌ في غا ا تع اعة ه ة لف ال اس ّة، وم فْ ه ال حال
اعة  ُ ب ا نل قة، ثّ أن هة أو د صف ب ا لا ُ أن ي ن اته الّ هُ في ح ق

ّ و  ف ال لاف ال لالي م خلال ائ تي على ال ال أث ال الع ال
اء. ّة على الإ رة اللغ سي في الق زع اله ا ال ً عاك

)3( 
 

 : ّـ ّة ال  لف

ان لها صً    لاً، و لاً  لاغ والّقاد ـ ج ى ـ ب ال ع ّة اللف وال أثارت ق
، أو  ا على الآخ ه ل لأح لّ والفلاسفة م جهة الّف وًّا ب أوسا ال م

ٌ م ذل ع ت  لاغة ن ان لعل ال ا، و ه س ب ان عل الّ مه، ف عل
 ً ِ قَ ع مُ ازها على ن اال ة أك م ان ا عل ب اللف والع اه ت ه في  ف

ان هاره في أح وجه، و ى و ع از ال ة في إب لال فة ال فة  إلى ال ال

                                                            
،        3) البلاغة والأسلوبية، محمد عبد المطلب، الشركة المصرية العالمية للنشر، لونجمان، مصر، ط1(

2009 :47     . 
 .    55) سورة الرّوم: 2(
 .   334المظاهر البديعية وأثرها الأسلوبي في التعبير القرآني: ينظر:) 3(



ل   البلاغيالأوّل: التجّنيس والمُشاكَلة في المنظور الف

28 
 
 

 

يّ  له الف اس به ّ ال ، فان ف ى أك ع ال علقة  اه الأخ ال الع مع ال
ا ة ال عق على آل لي ال ّ ائه ال ال تي و ي، والّلاؤم ال ر اللف

عات  ض ّة مع م س ّة م ات ف ه م م ف  ا اتّ ل: إنهُ ان لِ هل، أق ُ ال
لالي، أو أنه لا  ه ال ي نفي أث ع ا لا  ة، ل ه ات اللف ُ ي أو ال ع اللف ال

اق وا ّ از في ال ي وُسَِ بها،  وان ة هي ال ة اللف ى، ل ال ع ال ت  ن ي
ى  ع قاه الهادئة مع ال س قاعيّ وم ه الإ ت بلف أتلف ال ، إذ  ان ه ال بلف
ٌ واحٌِ أو  ا عُ أنّهُ ان  اس، و الاث ِ ة ال ل في آل اء وت إ ُعِّ  ال
ا الّأث  ا ه ة ، ف ان ف الان ت في ال ٌ لل اك تأث ان هُ ، فإذا  ّ ٌ عُ ّ مُ

 ّ ىإلا لأنّ ال اته مع لُ في  ة )1(ت في حّ ذاته   الّ. فالفه للف
لام أولا، والّأث في  فة ال اق في زخ ّ اص لل ال ال أمّل م خلال إضفاء ال يُ

رة   يّ ل اء الف ه ال لُ  ٍ يّ لقي على ن اع ال ًا  الّم ِ ح اللف
الاث ل  ، حّى  ًا آخ ى ح ع ال اس  و ّى لل ى ي هار ح حلة الان الى م

ّة في  س ّة لغةٌ م ان الع ّا  لقي، ول ب في ال ل لي ال اث الأث ال إح
ل  ان ب ال م على ال ق ا  لاً لف ٍ ُعّ ش اتها في ن ان أص ت
تي ب ه لاؤم ال س وال قى وال س قاع وال زن والا دت في ال ق ه ال

ا  ، إن اس ل على م الألفا ف لاغة ال عها ه سُّ  اص ج الع
 ً ّ صفه مُ اس ـ ب ّة ال ّا ُعللُ للف ا، ونّ م ً عاني أ ع  اال لهُ ن ا ـ  ح ت

ه ان مع ن ازن ي  :م ال

لي (الأول ّ ازن ال اس الّام م خِلال Axial Balance: الّ ِ ه ال از  ) ال ي
تي.  اثل ال ان ع  الّ قه الاتّ  ت

                                                            
، 1عضوية الموسيقى في النّص الشعري، عبد الفتاح صالح نافع، مكتبة المنار، الزرقاء، ط) ينُظر: 1(

 .   17: 1985الأردن، 
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اس غ الّام، إذ ي والّاني ال  ّ ا؛ ال  ت اثل ص ازن غ ال : ال
اعًا  و أك ام اثل تام، ولعلّه ي ه دون ت ا ق معها الّ ّة ي غة لف فاه 

افة ّةً و لي وح ّ ازن ال اء، م ال ع ام ب ال اه ال ال رة ش ، ولعلّ ن
ل  ا إلى الق ل عًا  ه ج ج ان م ال ان بلف م اع على الإت رة ال وق
ه، على ع ما  ذه  ام م اع غ ال اه م أن ّا س ام أك م ة ال ال ال

اح آنفًا. ه ال  )1(ال

ال      ُ ج لقي، فه ذو  لّاو ي لل ف ع ال اعاة ال لاغيّ في م وسّه ال
ج م  قارنة ف فارقة، فأمّا ال عها ال امعِ إلى إقامة مقارنةٍ ت ّ ال فعُ  يٍ ي ارٍ ف م
لقي في  له ال ه ال ي ، وال ع لاف ال فارقة م اخ ج ال ، وت ه اللف ا ت

وقه للأدي الفه والادراك، ه حاصل ما ي ّة،  ب عة نف اس م م ه ال
ة  قفُ في دائ اس  ِ ه فإن ف ال ا ام ناثًا، وعل اء أكان الادي شاع اع، س الإب
اثل تامٍ وغ تامٍ،  ي ب غّ اللف از إلى ال ى، إلاّ أنه ي ع ّة ب اللف وال أسل

لاق ى على وجه الا ع ة في ال ُغاي ات ال   )2(.مع ث

ة     ل في رؤ ع أ ال ـــوال اق ال ّ اته في ال ا ب ً ا قائ هًا أسل صفه م  ـــ ب
ف اوح ب ال اق، فال قائٌ على أساس م  ي ع في ال ي وال اللف

؛  ة في ال ان ات ال ل ع ب ال ، وال ة في الألفا اس ها ال ُ لف ي  ال
سها  ال ج هه ـ ((فوج له وشِ  ّ ، ذ ان أو على القل اللف ح ج على الل

ا  اني،  ، فاللف الأول ه ال ج اللف ال ه في الّلف وال ال ه م ج
لاً  ار، ل م ل الإعادة أو الّ اد لهُ، لا على س هه أو ال ى ش ع ع ال ي

                                                            
بناء قواعد لدلالات المضمون في التكوينات الخطيّة، عبد الرضا بهية، جامعة بغداد، كلية الفنون ينظر:) 1(

 .  153: 1997الجميلة، (أطروحة دكتوراه)،  
 .  423: 1978المذهب البديعي في الشعر والنقد، رجاء عيد، مكتبة الشباب للنشر، ينظر:) 2(
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هُ  ُ ة وت رة الأدي اللف ، وق ى آخ ها، هي  مع داتها ومعان فة مف هِ، ومع م لُغ
ا  ى أثٌ في ه ع رد، ول لل ا ال اد الألفا ه ا الأدي م إي ي م ه ال

ع اللف وانقاد له ى ه ال ت ع ا ال اد، ونّ رة ، )1())الإي ّ ع القاه ال وق ف
له ق الّة للّ  َ ال:((ال انُ ُ ت ِ ْ قـــــــــــع فإنّ لا تَ ان م  لف إلاّ إذا 

مًى ا م ه امع ب مى ال ا، ول  م ً قعًا ح ا م العقل م ه ا مع ً  .)2())ع

اس ب ال    ة لل ا ّ اس ال م معادلة ال ا تق ا نل  ي  ولعل اللف
لالي  ).(وال ع  ال

امًا      ًا ان ًا ف ّل ش ّع وت ّر وت ي، ف ع الع وق وُلِ الّ مع ولادة ال
: ها ص ثّة لأخ ل في م اء تق َ ه ال ّة، فه  مع روح الع وحاجاته الّقا

انِح َ َ ب ال ـــــــفا         ءُ م ال ّ اءَ هــ ال  )3(إنّ الُــ

اء الّ ب  اء فيف ة ال انح)، ودلّ ذل على شاع ل (ال وال  ال

ع  ق ول ل على ال ، فال اس ي ثّ قاعي ال قع الا ار اللف ذ ال  ه، ــــــاخ

ال،  ّ في تل ال ي ته انح معه، فهي الأضلاع ال ه ذ ال ته، وناس وال وح
فع غًا في وصف ما  ر معًى بل ه وأرادت أن تق اكي، فإذا  اء م أثٍ في ال له ال

اعة في  ة ب اع ت ال ه اقف، فق أ ل تل ال ه في م ب  غ ب ال ل فاء ال ال

                                                            
)  البيان العربي (دراسة في تطور الفكرة البلاغية عند العرب ومناهجها ومصادرها الكبرى)، بدوي طبانة، 1(

 . 226: 1972، 5دار العودة، بيروت، ط
 .7)  أسرار البلاغة: 2(
 .   329: 2004، 2عانيه ومفرداته حمدوطماس، دار المعرفة، بيروت، ط) ديوان الخنساء، شرح م3(
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ا صع أو لان. عها  رة على ت ا  )1(ال م اللغة، والق وانع أث ه
ائي.  له م تأث إ ا ح لقّي   الّ في نف ال

ّ في     ع اق ال ّ ه ال م أث دلاليّ في ال وق وضّح ع القاه ما ي
ّام: ل أبي ت  ق

 ٍ اضِ اضٍقَ افٍ ق أس لُ  ٍ         ت اصِ اصٍ عَ ُّون مِ أيٍ عَ ُ
)2( 

اء م(( ))، وال اصِ ال م ((ع ة  ل د عل آخ ال ل أنْ يَ هّ قَ   ــــذل أنّ ت

ةً،  ّ َ م دُ إل ةً، وتع ، وق أرادت تُ ثان ي م ))، إنّها هي ال اضِ ((ق
َ الأول،  ِّ َ عَ  ف ها، ان َ آخ عُ امها، ووعى س َ ت ّ م نف حّى إذا ت
ع أن  ة   عِ الفائ ل تُ ل م  ّل، وفي ذل ما ذ َ ع ال س م الّ وزُل

ها، وحُ  أس م َ ال ال ى ت أنّه رأسُ ُ ه ح ع أن تُغالِ  ح  ل ال
ال)) لة الّ )3(ال س لة ب ُ ان أث ال ّ في ب ل جاني ي لة ما ذ ال ُ . ف

أثّ  ّ و ى ُ لقي ح ه ال اتلة ل ة وم اغ ل م م ا ت اع الف ل ي تُ ال
ه لاليّ لل ال  لاً ع الأث الّ ، ف ل الأث عاني  ب اعي ال م خلال ت

ح  ّا  ي، م ة على ال الّ اللف اقة تأث اق  ّ ر  ال ع ّ ي وال الّف
له:  ق ة  ه ع القاه إشارة واض ا ما أشار إل لقّي، وه ي ((لل ة ال  وأعل أن الّ

 

                                                            
 .  210) ينظر: التكرير بين المثير والتأثير: 1(
 .   1/149: 2008، 2) ديوان أبي تمام، تقديم وشرح محيي الدين صبحي، دار صادر، بيروت، ط2(
 .    18) أسرار البلاغة:3(
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ها العلّة في اس ، وجعل تها في ال ُ الإف هاذ لة وهي حُ ادة،  مع الف
 ِ ر الّام ال لا ُ ه ه ال ان لا ت رة ال والإعادة ون  رة ص أن ال

له: ق ه  رة م ّ ّف ال ُ في ال ٌ  دفعُهُ، إلا في ال

 َ مِ الّمان فإنّهُ             َ َ ْ ـِ اللهِ  ل اما مات مِ َى ب عَ َ)1( 

ار      هُ في ت هُ تأث ا فاعِلاً  اس أثًا ف ًهُ، فإن لل م ذِ ا على ما تقّ ً وتأس
لاف  ة، وائ ل ُ ال أل لقّي، ف ُ ها ال ب إل ي ي ة ال قا ادة الإ رة مع ال ّ ال
 ٍ اقٍ شع ةٍ أخ في س ل تيّ مع  ّ تلاؤمها ال ، ثُ ع ها ال ع وفِها مع  ح

قا؛ ثّ إن  واحٍ ه ما ان أو تاما أو مٌ ا  ً ، ناق ع الأث الّلالي لل
وّة وتأنٍّ  اع ب ة تل الأن اء آل ق حاس ي أفادت  ف عة ال لاغة ال ع سّ ال

ها  رة، وأك عاني على أجلِّ ص م ال اب ال ُقّ اء في ال يّ، والا الّل اللف
سال لقي، ف ُ ًا في ال ي ال ن تأث ر الأسل ا ال ة الّ على وف ه

 ، ه الفاعل في الّف ب، وتأث الّة الأسل ه ل ن ع تف ث ن ال ارس ال
ته  ب  ن غل أك ((فالأسل قّقها اللغة، و ات ت ان عة م الإم م

هُ ت ّ اه ال لا يه ال ال اجح، أو صانع ال ات ال ها ال ر م ى ق ع ة ال أد
ق  لها، وذا ل ي ها وأج ل وأح ّ أوضح ال ى  ع ال ال غي إ ، بل ي ف

ب)) م معه الأسل ، وانع ات ل ال ا الأم ف ه شاعُنا )2(ه ا ما سعى إل ، وه
حُ تارة، أو  ما  ة ع ع صه ال فه الّ في ن ِّي ع ت ع ال ُ ال
ي  أتّى ذل الّأث الأسل ، ول ي ثي تاراتٍ أُخ ، و ه ، و ف فُ، و ِ

 . ع ُ اء ال ع ّ اعي إلاّ لل  الإب

                                                            
 .18أسرار البلاغة: ) 1(
 . 67 :2005، 5والأسلوب، عبد السّلام المسدي، دار الكتاب الجديد المتحّدة، بيروت، ط الأسلوبية ينظر:)  2(
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: اع ال  أن

الة، فق أف     د الإ ا  ها ل ى عّ اع الّ ح ن في ذ أن لاغّ اض ال
ة: الّ الّام،  ئ اع ال ّةٍ، ف الأن ةٍ وف عًا ب رئ ه ثلاث ن ع
، وم  ّ ع ، والّ ال ح، وت الّ ج قاق، وت الّ وت الاش

، وا ّيل، واللاح ، وال ، والّاق ف ّة: ال ال ارع، والإشارة، الف ُ ل
ها ار،  وغ لاغ )1(والإض اع ع ال ع تل الأن ّ الإشارة الى تع  ، وس

الّرجة  ى ـ  ع ي س ّة ال راسة الّ يّ، تل ال ا لها في شع ال اق دراس في س
 ّ اق ال ّ اعُ الّ في ال ه أن ي ال ت الي الف از الأث ال إب ع الأولى ـ 

ّي. ُ نا ال  ع شاع

اءً     ان لها  و اعٍ م الّ  عة أن ق على  ا س م، فإنّ دراسُ على ما تقّ
، وأجاد  ّ ع فها في الّ ال اعُ ت ّي، إذ أح ال ّ الأوف في شع ال ال

لالة الإ ّة، وال فة اللف ال في الّخ ة، وال وح الفّ هُ الّ اما حّى م ائّة، وان
لاغي  الّة في الّ ال ة ال هار ال عى إلى إ ي ت راسة ال عة الّ مع 
عها  اع الّ ج ّ أن ي ت ات ال د للأب اء وال ا ع الإح ً ع لل 
 ُ ع ّع ما  حها، ولعلّ في ذل الّ قام ل ا ال ل ب ا  ّي، م في شع ال

ا ا ب عة لغ  ٍ ات على ن ل ي ب ال ه اللف ا ل إلى الّ ي ت ّة ال لع
ل  ل ال ة، إذ لا  ف ا لالة ال ى وال ع ف ع ال اه، لل الان
ا على  ه لاً إلى فه  مع ه وص ا ال وردا  اقه لٍ ع س ع ان  ال

ة ّ اد، ولعلّ ال ُ قّة على وف ال د ب ق جه ال اع الّ  ال ضّح أن ة ت الآت

                                                            
هـ)، تحقيق  1120(ت) ينظر: أنوار الربيع في أنواع البديع، السيد علي صدر الدين بن معصوم المدني 1(

 .   228 – 1/97: 1968، 1شاكر هادي شكر، مطبعة النعمان، النجف، ط
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ه  ، و لاغ ة ال وع  رؤ ها، وما تفّع ع الف ة، وما تفّع ع ئ ال
ُ لها.  ال

ها"   فّع ع اع ال وما ي ي لأن ض  )1(" م ت

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
هـ)، تحقيق 764)، وجنان الجناس، خليل بن أيبك  الصفدي (541-539( :للاستزادة ينظر: مفتاح العلوم) 1(

) وظاهرة البديع عند الشعراء 80- 50: (2000هلال ناجي، مجلة الذخائر، بيروت، العدد الثالث، 
، 3بيروت، ط . والمعجم المفصل في علوم البلاغة، انعام فوال عكاوي، دار الكتب،182-150المحدثين:

.  وقد اقترح الباحث تسمية (المشترك) للتجنيس المركب من كلمة وحرف من 526 -466: 2005
 حروف المعاني، و (المزيد) ما كانت الزيادة فيه بأكثر من حرف في الوسط. 
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: ة ال  فاعل

     ُ ِّ عيٌّ ُ ّ ب ن ـ ف لاغ ه ال ا  ة ـ  ان ُ اس أو ال أو ال ال
ة  أد ى ل ع ة مع ال ت ة ال ح ها ال ج ف ّة، ت قا ّة إ َ على وف ن الألفا
ان ـ  ل ال ك معها ال ـ م خلال ال اقي،  دلالة في ال ال

د الى تل ا ّا ي ه م ى ي  لقّي، ح ّ الفّي لل ة ال ا اب، وم ل
ه  ى ال ان عل ع فة ال ة وال الى مع ه ال م خلال  الالانفعال 

ة ـ ه الآل امة  ــه ه ال ، ــف و ع ال لال  ه، أو ع اخ و امل ش ـ ع ت
اس ذروتها ـ ة ال لغ فاعل ف ـ ــوت لّف أو  ــح ال ل دون ت قه ال ما  ع

الق ال  قة  ة صلة وث ه الفاعل ن له عًا، ولا بّ أن  ه  أتي م ا  ف، ون ّ تع
ه أ إل ف يل ّ لّف أو تع ّة دون ت ، ل الق اع ه ال مي إل ا  اي ، ونّ اع ال

عي، و  ّ ال ا الف لة، ووحي الإلهام أع الأث في صقل ه ضفاء لأث ال
ه أحُ  أ ال ذه إل ا على ال ل ا لا  ، ولعلّ ه ع ة في ال ه ال غ ص
لف ع  ع ع ال ة وال ع ب الق اق في ال ة ال ل  اح م الق ال

ه ه شع اس وت ئ لل لاغة )1(ال ان و ع الأم ، ال، و لا 
، ما ل  ه رته الفاعلة لا ت جه وص هارها على ال ع في إ ك الق وال

ل. ق  ال ال

سالة      قع  الف ه أح م ال م ى ي لقي ح أث في نف ال ة على ال قائ
ل،  ة الق اس ث وم اغ مع ال قاع ال لالة والإ  اله م خلال إذ في ال
ار اللف ال ُ  ى، مع ح اخ ع ئَ ذل ال لل ُ ه  عِ ال ه، وت

                                                            
) ينظر: فاعلية الإيقاع في التصوير الشعري، علاء حسين عليوي البدراني، أطروحة دكتوراه، الجامعة 1(

 .328:  2012العراقية، كلية الآداب، 
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عل ُ   ٍ ه على ن قاعه مُ م نف ات إ ا على ض ً ، راق وح وقل ه ب قادًا إل
ّة  ه، فه م فُا وتأت ل علي مله ل عل دون أن تق اس ما أق ُ ال ة، وأح ال
ا  اتها، وه ل ها، وحلاوة  ن  اتٍ هي أروع ما ت ه لأب اء، في ن ع ال

عل م ال ى  ة ح ه ال ز ه ع لّ  ه  الاع ال ّث ع فاعل قًا ي نا
ل: ق اه  ة، ف ثّ  ال

اه         أو دعاني أمُ  ى نا ا ج اه  ا أودعانينا  )1( 

ة      أ فاعل رته على م خلال ال الف س لق ي، ال ي ل خاء الف
ى  ع اتها على ال ه، مع ث ل ال ، وت لي للّف ي ت ال ال ر ال ال

ة  ضِح لآل ُ ا في ال ال  ، ان ل ال ا ال ل ي ل ع  :الال

 

 

 

 

 

 

 

                                                            
 .شمسويه البصريّ . والبيت ل328التصوير الشعري، ) فاعلية الإيقاع في 1(
 

 الفرع                                 الأصل           

 ناظراهفيما      جنى      ناظراهُ 

 ساللفظ المُجانِ اللفظ المُجانسَ

 الثبات على المعنى المعجمي              اللفظ الباعث للتشويق

 (أي عيناه)                               (أي ناقشاه)       

 أودَعانيما   أمُتْ        بِ أو دَعاني

 سالمُجانِ المُجانسَ

 (إئتمناني)                                (أو أتركاني)        

 صورة الجناس التام 
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ى ب اللف   ع ة في ال غاي ) أو (اس أو فعلٌ) أو (فال انا أو فعل اس 
ة ة )(كل ة ثاب ُغاي ل إن تل ال ى)، نق ف مع ة م فَعل أو ح ّ لةٌ وأخ مُ مُّ

ل،   ل دون تأو ا ال ل ضعي ل قي ال ي ال ع ى ال ع ها إلى ال د ف لقا، نع مُ
ه في  ا ر القائ على ال ل ال ل ال ئ ب ُ ان ال ة في إت ة الف وت ال

رة اللف ب ا ، وص ، الُ ل لل ة  ف اع في آل ة والإب ّ ِ افة وال تل ال
لا  ًا فاعلاً على  اس عُ ِ عل م ال ي ال  اء الف ال ال ال

لالي م جهة  ُ ال ، وال رة اللف ابهة لل وص ُ تي م جهة ال ال
ان معً  ُ لّ م اللف ال ل  ى، إذ  ع الفة في ال ُ ه، ال ًا خاصًا  ى مُع

ما  اع ع اع ع ال ه في خل الإب ا  ، م ع اق ال ة في ال ح ذا دلالة م
ُ وه  أن بُ، و لقّي، وَ ُ ثًا يه له ال هُ م عل م فًا  ّف ذل ال ت يُ
ة في  ع فة دلالاتها ال ق إلى مع ه ال أخُ قاعِ، ثّ  سِ الإ عهُ  ّف س ُ
ل ال ال هّ  غّى ب عله ي اخله،  ت ه، ت ّة في نف أر عُ  اق،  ّ ال

أنّ  ه، ف ه في قل ف ى  ره، ح انه وشع ب  الوج ُ في القل ّ ا ال فعلُ 
عالج  ، دون أن  ا ئ) عف ال ِ ُ اع (ال رّة لل ع ة ال إذا جاء مُعًّا ع ال

ُّ ال لُّفِ  ه ب ا ما نف ، وه ثّ ُ عيّ ال ّ ال َ ل ال ة ل وح الف ان ال ى فق
ه ع القاه  له 474أو  471(تأكّ ق لاً ف... :((هـ)  ا مق ً ُ ت ، ولا إنّ لا ت

 ً عًا ح ه واس، اس ل ى ه ال  ع ن ال ى  هُ عح ى ت ه، وح اه وساق ن
لا، وم ه حِ ُ ع لا، ولا ت ه ب غي  عهُ وأعلاه، ه لا ت ان أحلى ت ت ا  ه

ِ وأولاه،   ُ ال ٍ ما وقع وأحقّهُ  ه، وتأه لا ِ إلى اج لّ ُ ٍ م ال م غ ق
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ه، أ ل ُ مُلاو ل ه ءما ه ل لة، وفي ه ه ال ًا ـ به ل ان م ه ـ ونْ  م
رة))  .)1(ال

ة      ه فاعل ل  يّ ق ت ا م شع ال ٍ  الول شاهً ثّ لٍ م
ل  ، إذ ت ّ رس اللغ ًا م ال اؤهُ ق تيّ، وجاء ب لاليّ وال في ال ال
ة  ع يّ ب ّح  ال ، إذ ُ ٍ ثّ اقٍ خاصٍ م قاق في س ة الاش ة س ان ة ال اللف

هي  بـ (لا ب ال أسل ارع) قائلا:صارخةٍ   ، والفعل ال

اقِهِ        ا رلا تعِ  اقَ في أش ُ ائِهِ ل اكَ في أح نَ ح  )2(حّى 

اء     قاق تف (*الاش
3

ا ب الاس  ) ً اقه) و (قائ اق وأش ُ اك (ال ح
ة  ع ع ت ة صادقة ت فة ق ة ع عا ة مع حة ف ائه)، وارت ذل بل وأح

ّ بها  رة أح ا الشع فه له ا ال ال ع ت اتٍ له ل ها   ّ ن لف
عي م  قه  الال ة ش اق في ش ُ ك ملامة ال اه في ت ة دع لل على ص ل

هة  ه الألفا ش اله، وه امًا ل ابهةٍ ت الٍ م ح  له، وت لّ م ى ت امه ح و
 ً ه تأث ة  ث صفها م ، ب ها م القل ّ في ت يّ ال زُ الأث الف ا ي الغًا، م ا 

ِّف  ي تُ ة ال قا قى الإ س لاً ع ال ، ف ا ال اق ه اس في س ة ال لفاعل
سالة  ه، ف اع ّك م اني  انفعال وج أثّ  أن لها، و امع،   الأذن ال

الغة لل ٍ على وجه ال لّ عاذلٍ ولائ يّ الى  سلها ال ة ي ث ة م ى ذات فعال ع
ّاته. ح والإرشاد ب  ّ الّ  ال ت

                                                            
 . 11) أسرار البلاغة: 1(
 . 17) ديوان المتنبيّ: 2(
  هـ) في كتابه (البديع).296وأوّل من طرق باب التجنيس هو ابن المعتز (ت ) *(



Abstract  

My study which is entitled "Rhetorical Utilization of 

Paronomasia and Homonym in Al Mutanabi's Poetry" aimed at 

expressing the artistic literary power of this great poet as shown in his 

poetic gift. The utilization of paronomasia and homonymy in his poetry 

has prominent musical features on the two levels of phonetics and 

semantics. This artistic selective study came in an introduction, a 

background, three chapters and a conclusion. In the background, I shortly 

reviewed some of the rhetorical touches in Al Mutanabi's poetry because 

what is said about him is more than what it can be said, studied, or 

analyzed. The first chapter dealt with paronomasia and homonymy in 

stylistic perspective as it was discussed by old and modern rhetoricians. 

The second chapter dealt with rhetorical utilization of paronomasia and 

its types trough analyzing selected examples from his poetry. The third 

chapter has dealt with the two types of problems in Almutanabi's poetry: 

investigative and  suppositional in certain examples and concluding 

artistic significances and aesthetic touches in the poetic context. The 

conclusion discussed the results appeared in the study.  

 

 

 

 


