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Abstract 

     The accompaniment of fancy with standardized, logical which is 
shown in the title of the research is supposed the existence of mental 
criteria from which we conclude a complexion concealed in the 
structure of the text.                                                                       

     The research is based on organized schematic point of view taking 
advantage of standardized reasoning criterion in logics.                                        

     This point of view is a critical procedure which attempts to banish 
sensational impressionistic helped by the concept of logics scientists.                               

  

  

مستویات العدول والتخییل في أمثلة من شعر أبي تمام (بحث مستل من رسالة الماجستیر الموسومة بـ  ·
  ) .والبحتري 

                            :                                                                           المقدمة 
  ..الحمد ک ، والصلاة والسلام على رسول الله ، وعلى آلھ وصحبھ ، وبعد  

إنما یفترض ) عنوان البحث ( فإن اقتران التخییل بمفھوم القیاس المنطقي الذي أظھره       
استنادا إلى رؤیة ، ) النص ( المختبئة في بنیة  فنیةمعاییر عقلیة تستنتج منھا الملامح الوجود 



 

منھجیة منظمة تفید من المعاییر القیاسیة الاستدلالیة في علم المنطق ، وھذه الرؤیة إنما ھي 
ن إبرؤیة الفلاسفة التي تقول  مستعیناً ) الانطباعي ( إجراء نقدي یحاول إبعاد التدخل الحسي 

  . الحس ، والعقل : ھناك طریقتین للوصول إلى المعرفة ھما 

على أساس أن ،لاتصلح لدراسة الشعر زمن طویل أن الرؤیة المنطقیةـاؤمن لوكنت      
، وأن لاوجود في النص الأدبي لجملة اللامنطق ھو المنطق في لغة الصور الشعریة 

ر نمط قراءاتي الفلسفیة والنقدیة في أثناء صحیحة أو باطلة ، لكن ھذه القناعات تبددت مع تغیّ 
ن تتعدد أفي الجامعات یجب  ولاسیما أن المناھج النقدیةعملیة التجریب ، وبدأت اؤمن 
تداخل العلوم ، والحق أن لكل منھج توجھات ال إلى ر المیّ وتتسع ، وتنتفع من روح العص

ر ، وتلاشت في ذھني القناعات القدیمة التي كانت ـكشف فیھا عن جانب قد یھملھ منھج آخیُ 
على أساس راسة ـ تفترض قراءتھا النقدیة ـ عینة الد) فتح عموریة ( ترى أن قصیدة مثل 

المشھور ، وماكان ھذا ) عموریة ( لى المنھج التاریخي ؛ لارتباطھا بحدث إقرب أنھا الأ
المتبعة تحاول تحدید ، فالطریقة باتجاه جدید رات تطویر التصوّ لل البحث إلا نقطة تحوّ 

، وجاءت ـرة غایة الشععن طریق رصد مستویات التخییل الذي یعده المناطقوظیفة الشعر
لغة البحث قریبة من لغة المناطقة لالتخدم علم المنطق بل جاءت لتوظف علم المنطق باتجاه 

  .الكشف عن جانب من الإبداع 

إن المنھج المتبع في ھذه الدراسة لایمنطق الشعر، لكنھ یتعامل معھ بوصفھ جنسا أدبیا      
  . ، والمعاني التي تخضع لسلطة العقلقائما على وعي مفرط بالألفاظ ، والتراكیب 

بصورة مستقلة ، وفیھا شيء من ) فتح عموریة ( من الأبحاث القیمة التي درست قصیدة      
، ) ـ قراءة أخرى في بنائھا الفني قصیدة فتح عموریة لأبي تمام : ( الجدة ؛ دراسة بعنوان 

، ] م ٢٠٠٥/ ھـ١٤٢٦،  ٤، ع ٣٢مج[ نشرتھا مجلة المورد للدكتور سعید حسون العنبكي ، 
وقد قامت على رصد الكثیر من المظاھر الفنیة  بطریقة أخرى لاتلتقي مع إجراءات منھجنا ، 

لإعادة النظر في قراءة ھذه القصیدة بوصفھا بنیة ذات ظھورات زـّ بید أنھا كانت بمنزلة المحف
البرھان ، : ( قة ، وھي المناط الخمسة التي اعتمدھا صناف القولأیمكنھا الاستعانة بكبیرة 

؛ فھي ) التوطئة ( في وسنفصل القول فیھا ، ) والجدل ، والخطابة ، والمغالطة ، والشعر 
، وقد اختتمت الدراسة  ةالتطبیقیفي ھیكلیتھ إلیھ إجراءات البحث  وجّھالذي تالأساس 

التي كشف ، فضلا عن النتائج  النقدیةبخلاصة توضح أھمیة المنھج وفاعلیتھ في الدراسات 
  .عنھا التطبیق 

 یقوم بكتابةافقتھا قناعة قوامھا أن العمل النقدي تجربة التي قام علیھا البحث متعة رإن ال     
  ، إلى كیان مستقل آخر وصفي أو معیاري من جدید ، فیتحول من عملالمدروس النص 

لكمال ک ، وا جادة، وھي محاولة أحسبھا  وھذه التجربة ـ كغیرھا ـ تحتمل النجاح أوالإخفاق
  .وحده 

  :التوطئة 

من لقیات التراث الشعري العربي ، وقد استندت إلى أداء ) فتح عموریة ( تعد قصیدة       
      فالقصیدة في بنائھا وترتیب أحداثھا وصورھا تأخذ كثیرا من نمط شعر(( تخییلي ھائل ؛ 



 

العرب المسلمون بلاء حسنا في عھد ، وھي ترتبط بواقعة تاریخیة أبلى فیھا  )١()) الملاحم 
وقد استقطبت ھذه القصیدة النقاد والمبدعین أیضا ، فعورضت كثیرا ، ومن  ، )٢(المعتصم 

، وقد جاءت بمناسبة فتح  )ھـ  ٥٩٨ت ( أبرز ھذه المعارضات قصیدة ابن زكي الدمشقي 
  :مطلعھا و ، صلاح الدین لمدینة حلب

  )٣( مبشربفتوح القدس في رجب       صفر     ومنحك القلعة الشھباء في 

، ) حارم ( ، عندما وصف فتح مدینة ) ھـ  ٥٤٨ت ( وعارضھا كذلك ابن القیسراني      
  :ي قلعة حصینة بید الإفرنج ، مطلعھا ـــــوھ

  )٤(ھذي العزائم لا ماتدعي القضب         وذي المكارم لا ماقالت الكتب 

ة على مستویات من العدول والتخییل الذي یفرض قائم) فتح عموریة ( وقصیدة        
یحاول تطبیق إجراءات معیاریة على القصیدة ، تفید من علم  قراءات عدیدة ، وبحثنا ـ ھنا ـ 

المنطق على أساس وجود علاقة بین القیاس المنطقي والتخییل تماشیا مع الرؤیة الإحصائیة 
  . )٥()) ل تحقیق الموضوعیة الأسلوبیة في سبی ھذروة ماتوصلت إلی(( التي تعد 

في الربط بین القیاس والتخییل في ) ھـ  ٤٧٤أو  ٤٧١ت( وفصل عبد القاھر الجرجاني       
  :  معرض تعلیقھ على قول أبي تمام المشھور 

  لاتنكري عطل الكریم عن الغنى       فالسیل حرب للمكان العالي

وإحكام ، فالعلة في أن السیل لایستقر على قیاس تخییل وإیھام ، لاتحصیل (( فقال إنھ        
نب تدفعھ عن االأمكنة العالیة ، ان الماء سیال لایثبت إلا إذا حصل في موضع لھ جو

،  )٦()) الانصباب ، وتمنعھ عن الانسیاب ، ولیس في الكریم والمال شيء من ھذه الخلال 
)) الصورة (( اعلم أن قولنا و : ((ووجد عبد القاھر أیضا علاقة بین الصورة والقیاس بقولھ 

، وھذه الرؤیة قریبة  )٧()) إنما ھو تمثیل وقیاس لما نعلمھ بعقولنا على الذي نراه بأبصارنا 
القدیمة التي ترتبط بالرؤیة الفلسفیة والمنطقیة التي تحوم حولھا الكثیر ) المحاكاة ( من فكرة 

إن الكثیر من الدراسات بل ، من الدراسات الیوم ، فھي تنسجم مع فلسفات العصر 
بقیة من بقایا (( وعدتھ ووقفت ضده  قد اتخذت تیارات مناوئة للشعر،والتوجھات كانت 

  . )٨()) النظر المیتافیزیقي والروحي للعالم والأشیاء 

                                                           
 سعيد حسون العنبكي ، مجلة المورد . ، د) بحث (لأبي تمام قراءة أخرى في بنائها الفني ) فتح عمورية ( قصيدة   )١(

 . ١٥٣: م ، ص ٢٠٠٥/ هـ  ١٤٢٦،  ٤، ع  ٣٢، مج ) تراثية فصلية محكمة ( 
 . ٥٧ـ ٥٥/ ٩: ينظر تاريخ الرسل والملوك   ٢)(

 . ٣٦٤/ ٢: وفيات الأعيان ينظر      (٣)
 . ١٤٥/ ١١: الكامل في التاريخ    (٤)
، محمد عبد العزيز الموافي ، مجلة علامات في النقد ، ) الجزء الثاني من البحث ( حول الأسلوبية الإحصائية    (٥)

  . ١٠: ، ص  ٤٣، ج ١١م ، مج٢٠٠٢مارس / هـ ١٤٢٣النادي الأدبي الثقافي بجدة ، محرم 
 . ٢٧٦، وتنظر  ٢٦٧: ر البلاغة أسرا   (٦)
 . ٥٠٨: دلائل الإعجاز    (٧)
 .٢٧٩/ ١: العقل الشعري     (٨)



 

ننا نعي أن المنطق ھو نحو المعاني ، كما أن النحو منطق الألفاظ ، فالمنطق یعصم إ      
، وھنا مكمن الخطورة إذ إن الشعر یتمرد على المنطق ، وھو  )١( الذھن من الخطأ الفكري

، والشعر  )٢( البرھان ، والجدل ، والخطابة ، والمغالطة: ( صنف من أصناف القول الخمسة 
)٣( ( .  

الشعر أحد فروع المنطق المنحطة ، فھومنطق ضعیف ومنھك (( یرى أحد الباحثین أن       
والسفسطة تتبع العقل ، فالخطابة والشعر یتبعان النفس ،  ، وإذا كان البرھان والجدل

والخطابة في رأي الفلاسفة أعلى من الشعر لأنھا منضبطة أكثر، وتتحكم بھا قوانین أعلى ، 
  . )٤()) وعلى ذلك یكون الشعر قاصرا عن إدراك الكلیات  ، ولیس لھ علاقة بھا 

یجعلھ )  reasoning( اصر الاستدلال إن ارتباط الشعر بفنون القول بوصفھ من عن       
أكثر تأثیرا في المتلقي ، ولاسیما إذا ما اقترن بالتخییل القائم على الوھم أصلا ، وقد استطاع 

التمییز بین طرائق الاستدلال عند البلاغیین ومایقابلھا من طرائق عند  )٥(شكري المبخوت 
( لملزوم ، التي ترتبط بمولدات الشعریة المناطقة ، وذلك استنادا إلى العلاقة بین اللازم وا

Poetics  ( ؛ التي ترتبط بلعبة الكذب الفني في مباحث التخییل)ویشیر كوھن إلى معتقد )٦ ،
إن الجملة تكون ذات معنى إذا استطعنا إخضاعھا لاختبار الصدق ، وھذا (( یاكوبسون في 

بمستویات العدول في  یرتبط ن ھذاأ، ویبدو )٧()) مایحصل في نظره ، مع الجمل النحویة 
      التعبیر، ومكونات الجملة ، والعلاقة بین الدال والمدلول ، وكان افلاطون یرى أن الدال 

 )signifier  ( كلمة في اللغة ، والمدلول )signified  ( فھو الشيء الموجود في العالم
، وھذا یعني أن الدوال )٨(یاء ویمثلھ الدال أو یشیر إلیھ أو یحدده ، فالكلمات إشارات إلى الأش

ذات شكل ومضمون ، یمثل الشكل صورة المفردة أو التركیب ، ویمثل المضمون العناصر 
  . )٩(المراد إیصالھا إلى ذھن المتلقي 

وبناء على ذلك فقد یكشف الاستدلال القیاسي الذي نشیر إلیھ عن لغة عدولیة ثرة ، أما       
رھانیة أو خطابیة ، أو جدلیة ، أو سفسطائیة ، ویمكن أن بالمضمون فیحمل قضیة تصدیقیة 

تصبح ھذه المقدمات أحكاما معیاریة لنصوص شعریة موزونة تنحرف عن القول الصادق 
وربما شغـل التخییل عن الالتفات . أفاد التصدیق والتخییل معا (( لترك الأثر الفني ، ولربما 
و الشعر ، والصادق یمثلھ كل ماوضع ضمن ؛  فالكاذب ھ )١٠()) إلى التصدیق والشعوریة 

أن الكذب بمفھومھ الفني إنما ھو صدق مركز یقع في صمیم عملیة  التصدیقات ، والحق
  .قوم على العدول والتخییل الذي نحاول تحدید ملامحھ ھنا و یالإبداع  ، فھ

                                                           
 . ٢٠/ ١) : الجبوري ( ينظر  المنطق     (١)
 . ٣٦: ينظر  تلخيص الخطابة    (٢)
 .  ١٦: ينظر البرهان في كتاب الشفاء    (٣)
 . ١٢٨/ ١: العقل الشعري    (٤)
 . ١٥٨ـ   ١٥٧،  ١٢٣،  ١١٣ـ  ١٠٨:غي الاستدلال البلا   (٥)
 . ٢٧٦ـ   ٢٧٤،  ٢٧٢،  ٢٦٧: ينظر  أسرار البلاغة    (٦)
 . ١٠٣: بنيـة اللغة الشـعرية    (٧)
 .  ٢٣: علم الدلالة    (٨)
  . ٥٨) : أرسطو ( ينظر  في الشعر    (٩)

 . ١٦٢) : ضمن كتاب في الشعر ( فن الشعر من كتاب الشفاء    (١٠)



 

والفرضیة التي  ـ الذي تستند إلیھ إجراءات المنھج ـ كیان قائم على العقل ،لمنطق اإن        
إن العالم الشعري نتاج لتدفق الخیال : (( یقوم علیھا الإجراء الممنطق تصطدم بالرأي القائل 

 )١()) ، والتعامل المغایر الخاص مع اللغة ، وبسبب ذلك نجد الشعر لایخضع لقانون المنطق 
.  

صناف أبل صنف من  لمنطق ،االیوم أن الشعر لایعد أحد الأجزاء الرئیسة لعلم  والقارّ       
        فھو )  syllogism (أما القیاس .   القول الخمسة التي یقع ضمنھا الشعر ـ  كما أسلفنا

، وتصنف أجزاء  )٢()) آخـر ول ـھ قـذاتـنھ لـزم عـلمت لـضایا متى سـول مؤلف من قـق(( 
قینیة ، وظنیة ، ی: ( القیاس حسب مادتھ ، ومادة القیاس ھي مقدماتھ التي تختلف على أنواع 

، واستنادا إلى ذلك ینقسم القیاس إلى ) ومسلمات ، ومشھورات ، ووھمیات ، ومخیلات 
  :عریفھا بإیجاز على وفق الآتي تمایعرف بالصناعات الخمس التي یمكن 

 . )٣(قیاس مؤلف من مقدمات یقیـنیة لإنتاج یقیـن  : البرھان   

ان ـ صناعة الحجة من المقدمات المسلمة صناعة یقتدر معھا ـ حسب الإمك :دل ـالج  
 . )٥(، ویعتمد إجراءات استقرائیة أو تمثیلیة ، أو برھانیة   ٤على أي مطلوب یراد 

، وتستمد قوتھا مما تتعاطاه من برھان  )٦()) قوة تتكلف الإقناع الممكن ((  : الخطابة 
 ، یعمد إلى الظنیات أو، وجدل وشاعریة ، فقد یعمد خلالھا إلى المنطق وأقیستھ الیقینیة 

، أو المسلمات لدى الجمیع أو یعمد إلى أقوال من عرفوا بالحكمة ، وقد أو المشھورات 
  . )٧(یجسد الخطیب صورا بلاغیة تثیر الخیال وتفعل مایفعلھ الشعـر 

 )٨(التمویھ بإظھار القول مظھـرالحق القیاس الذي یعمد إلى تزییف الحقائق و  : السفسطة
  . )٩(نھا أقاویل یقینیة وھي لیست كذلك ، فیظن أ

، وقد  )١٠(صناعة قیاسیة وظیفتھا إذعان النفس والتأثیر فیھا بوساطة التخییل   : رـعالش
عندما ) ھـ ٦٨٤ت( ندلسي حازم القرطاجني نضجت ھذه الرؤیة عند الناقد العربي الأ

، ویتحقق ذلك  )١٣(، أو ترك الأثر  )١٢(، أو الإدراك  )١١(تحدث عن الخیال والتخییل ی

                                                           
إياد عبد الودود عثمان الحمداني ، مجلة الموقف . د) بحث(للسياب ) غريب على الخليج (علية التصوير في فا    (١)

 . ١١: م ، ص ٢٠٠٤، تشرين الأول   ٣٤، س  ٤٠٢الأدبي ، يصدرها اتحاد الأدباء والكتاب العرب ، دمشق ، ع 
 . ٧٩/ ٢) : المظفر ( المنطق    (٢)
  . ٢١: ب الشفاء ينظر   البرهان في كتا    (٣)
  . ٥١/ ٣) : المظفر ( المنطق     (٤)

 . ٦٨/ ٣: المصدر نفسه     ٥)(
 . ٢٨) : ابن رشد ( تلخيص الخطابة     (٦)
  . ٢٠٧) : الجبوري ( ينظر   المنطق     (٧)
 . ١٤٥: ينظر آراء أهل المدينة الفاضلة     (٨)
 . ٣٠/ ٣) : المظفر ( ينظر المنطق     (٩)

 . ١٢٥ـ ١٢٣/ ٣: ر المصدر نفسه ينظ    (١٠)
 . ٩٦،  ٩٠،  ٨٩،  ٨١،  ٧١: منهاج البلغاء     (١١)
 . ٣٠ـ  ٢٩: المصدر نفسه     (١٢)
 . ٤٥ـ  ٤٤: المصدر نفسه     (١٣)



 

أطوع للتخییل منھم للتصدیق (( لأن الناس  ؛عند المبدع البارع ، في التعامل مع التخییل 
 (()١( .  
تـعُتمد أساسا  ، إجراءات ذات مقاییس استدلالیةویمكن لھذه الصناعات أن تتحول إلى     

لى أساس مایراه منھجیا منظما ینظر في إمكان تحدید الوظیفة التخییلیة في القصیدة ، ع
  .المنھج من ھیمنة لسلطة العقل على الألفاظ والمعاني والتراكیب 

  

  :الإجراء التطبیقي في القصیدة 

تنادا إلى من جھة المضامین التي تقصدھا اس) فتح عموریة ( یمكننا النظر في قصیدة        
مضامین تخییلیة أكثر القصیدة فإذا ما حملت  لنا في بیانھ ،الذي فصّ میزان القیاس المنطقي 

  نت إلى غیرھا من الصناعات أقـرب كانت إلى الشعر أقـرب ، وإن حملت مضامین أخرى كا

  :تستھل القصیدة بالمطلع الآتي        

  بــلعـد والـن الجــد بیـالح هدـفي ح        تب     ـاء من الكـدق أنبـیف أصـــــالس

  بــریــك والـــلاء الشـن جـونھــمت        بیض الصفائح لاسود الصحائف في    

  بین الخمیسین لا في السبعة الشھب الأرمـاح لامعـــــة             والعلم في شھـب

فقد خضعت ممكنات القوة والإقدام ضمن البناء النصي لسلطة الصدق ، أما         
وھذه  ؛ سلطة الكذب ، التي كونت بؤر الخوف والتردداستقطبت مزاعم المنجمین فقد 

بتفضیل العقل على القوة لارتباط ھذا التفضیل بكتب المنجمین ، المضامین توحي 
ئم ھنا یشیر إلى ا، والتقابل الدلالي الق )٢(لامطلق الكتب ،  ویتسرع من یقول عكس ذلك 

أن التعبیر بالجد والھزل یجعل صدق الأول یبطل الثاني ، وتقع ھذه ضمن المشھورات ، 
بالھزل  وماھو(( : ویقول أیضا  ، ] ٣: سورة الجن [  ))إنھ جدّ ربنا ( (:  یقول تعالى 

وھذا تخییل ،  )٣(؛ فالسیف الحد بین الموضعین والحاجز بینھما ] ١: سورة الطارق[  ))
توظیف السیف لما یحققھ من  إلى، وقد عمد التصویر تخییل لأنھ یربط بین الجد والھـزل

  . اصل بین صادقات الأمور وباطلاتھا فھو شعر ، أما القول إن السیف ف )٤(بعد دلالي 
وقد صاغت  الصورة للسیوف الحمراء متونا تحمل الحقیقة ؛ لتكون سببا للنصر       

ذب الأول ؛ وبذلك یكون مایفصل ، أما صحف المنجمین فھي عنصر الكعلى الأعداء 
فالقضیة تقوم ف ، بین الحق والباطل ھو مایجلو الشك ، وقد أسند ھذا الدور إلى السی

 یريوالباطل یجسد الارتكاز التصو؛ لأن فصل السیف بین الحق  التخییل            على
والباطل نقیضان ، وكل مایفصل بینھما یمیزھما لتظھر الحقیقة ،         إن الحق. 

                                                           
 . ١٦٢) : ضمن كتاب في الشعر ( فن الشعرمن كتاب الشفاء     (١)
  .  ، وهذا ما لا أتفق عليه معه )) لى العقل قد فضل القوة ع(( وجد الدكتور شوقي ضيف أن أبا تمام    (٢)

 . ٢٥٧: ـ الفن ومذاهبه في الشعر العربي                                                                            
 . ١٨٩/ ١: ينظر   شرح الصولي   (٣)
 . ٦/ ٢: النظام   ينظر    (٤)



 

ویدحض الشك والریبة ، ومن ھذا نصل إلى أن المضمون شعري غرضھ إذعان النفس 
  .ضیة كما تبینھ حدود الق

واستحضر النص العلم في شھب الأرماح اللامعة على سبیل التخییل الذي یقود إلى       
أما ربط العلم بشھب أین ما وجد العلم  وجدت النتائج الصادقة ؛ : المسلمة الآتیة 

ویستمر . الأرماح فھو تخییل ، ویكون الشعر في اقتران النتیجة الصادقة بشھب الأرماح 
  :جمین نیل المالنص بنقض أقاو

  وه من زخرف فیھا ومن كذبــصاغ     روایة بل أین النجوم وما     ــأین ال
  ربــــولا غ دت ـــــلیست بنبع إذا ع     ة    ــــــــفقــا ملــا وأحادیثـــتخرص

  رجب ار أو ــر الأصفـن في صفــعنھ       ـــة وا الأیام مجفلــائبا زعمـــعج
  بـالذن  ذو  الغربي  وكبـالك  بدا  إذا     یاء مظلمة   وخوفوا الناس من دھ

  بـــــــــــا كان منقلبا أو غیر منقلـــم       ة ـــــــوصیروا الأبرج العلیا مرتب
  بـــــھا وفي قطـــــــمادار في فلك من   یقضون بالأمر عنھا وھي غافلة     

  لبـــــــف ماحل بالأوثان والصلم تخ    ـــھ     ـلوبینت قط أمرا قبل موقعــــ

   لات التي أنبأت بھا السیوف في كفة الصدق ، جاء النصر ترجمةخیّ مبعد أن ھیأ النص ال      
لذلك ، وقد جاء الاستفھام الإنكاري لیضع المنجمین في بوتقة الكذب بعد أن تكللت وقائع 

صات ، د تخرّ فھي مجرّ  ثم یستمر النص ینقض أقاویل المنجمین ، ، )١(الأحداث بالنصر 
، والنبع من أكرم العیدان ) الغرب ( و ) النبع ( ووظف لأجل ذلك التضاد المتكون بین 

، وھنا تظھر جدلیة  )٢(وأقواھا ، أما الغرب فھو من أردئھا وھو یرمز للشر ـ ھنا ـ  لضعفھ  
، وتستمر  ى الشرّ التضاد بین أقوال السیف الرامزة إلى الخیر ، وأقوال المنجمین الرامزة إل

عملیة التوازي ، حتى بدت أقوال المنجمین في منزلة العجیب والغریب المرتبط بحوادث 
صفر الأصفار فیھ تعظیم ، والقضیة التي تخرجھا : خطیرة في شھر صفر ورجب ، والقول 

جة مین قادت إلى النصر ، والنتیلمنجّ امخالفة أقوال  إن :القول الآتي الأبیات السابقة تشكل 
ھنا تحیل على التصدیق الجازم ، وھي تحمل مضمونا جدلیا ، إذ إن المرسل یروم إلزام 

الف الواقع كذب ن كل ماخإ ) أ:  المنجمین بالحجة ، أما حدود القضیة فھي تقوم على الآتي 
 (           الدلالة ترتبط بـ ن الروایة والمنجمین خالفا الواقع فوبما أ) ب) .  یقینیات ( وھي 

          نما یحققانإإن الروایة وأقوال المنجمین : نا نقول جعلإذن المقدمتان ت) . المشھورات 
  .) دل ـالج (

  ) :واقعة عموریة  ( ثم تنتقل القصیدة من الوضع الجدلي إلى تمجید       

  بـر من الخطـر أو نثــعـنظم من الش ــھ       ط بــى أن یحیــفتح الفتوح تعال

  ھا القشــبـرز الأرض في أثوابــوتبـــھ        ــاء لــــأبواب السم فتح تفتح

  ــبـولة الحلـــمعس لاً ى حفـّ ـمنك المن    ــــت     یایوم وقعة عموریة انصرف

  ببــــوالمشركین ودار الشرك في ص     د    ــسلام في صعأبقیت جدّ بني الإ

                                                           
 . ٥٥/ ١: بدر التمام     (١)
 . ١٧٤: ظر   أبو تمام شاعر الخليفة المعتصم ن    (٢)



 

  ــــم  وأبـــــداءھا كل أم منھـــــــفـــ   أم لھم  لو رجوا أن تفتدى جعلوا      

  كسرى وصدت صدودا عن أبي كرب      وبرزة الوجھ قد أعیت ریاضتـھا   

  وبــــــّ ـةّ النـــــت إلیھا ھمــــولاترقّ       ة   ـــــر فما افترعتھا كفّ حادثــبك

  ت نواصي اللیالي وھي لم تشبـشاب      د   ـــمن عھد اسكندر أو قبل ذلك ق

  بـــة كانت زبدة الحقـض البخیلـمخ    ھا      ــن لـحتى إذا مخض الله السنی

    یلاحظ أن المعاني مرصوفة تتخذ من المشھورات والمخیلات أساسا لتصویر صرح         
عظیم دارت فیھ صور من البطولة والفداء ، وھذا مضمون شعري  یؤكد أن الأمر العظیم 

 المخیلات المرتبطة بالقول المشھورشعر أو النثر  وھذا یقع في یتعالى أن یحیط بھ وصف ال
، وتظھر القصیدة نوعا من النشوة بارتباط فتح عموریة بفتح ) إن فتح عموریة أمر عظیم (  :

أبواب السماء ، وتزین الأرض ، وھذا یحرك الخیال ؛ والنتیجة الظاھرة خطابیة غایتھا 
تح عموریة أمر عظیم فمة على التخییل ، لتحیل على أن الإقناع ، وتحقیق حدود القضیة القائ

  ) .الخطابة ( على طریقة 

لحلیب ، فھو معسول ، وارتبط سیاق البیت بمقابلة لوابتدع المرسل صورة جدیدة         
بالسھول الخصبة التي تنصرف منھا ) وھو زمان ( المكان للزمان ؛ فقد مثل یوم عموریة 

، وھذه الصورة الرعویة التخییلیة المبھجة ، تنقل  لیب المعسلالإبل بضروع ممتلئة بالح
المتلقي إلى الشعور بأن تلك الأنعام التي انصرفت ممتلئة مكابرة بالامتلاء تجسّد حالة النصر 

  .  )  montage(بلغة التولیف السینمي         

المشركون ، والصعد جدّ بني الإسلام ، و: أما البیت التالي فیؤسس لمدركین متضادین       
مخالفة  ت، وقد ذاع) م بھ وھذا مسلـّ ( ع الثاني انخفض الأول ، وإذا ارتفضدّ الصبب 

؛ لذا كان من المقنع أن ) وھذا مشھور ( في القوانین الفكریة والعقدیة  المشركین للمسلمین
أن المرسل ، وك) وھذا بمفھوم المناطقة خطابة ( یكون ارتفاع الإسلام یقتضي انھیار الشرك 

  .یختصر إنجاز المعتصم في ھذا البیت 

بھیأة الأم الرؤوم التي تجمع أولادھا وتضمھم ، فالأم ھي المأوى ؛ ) عموریة ( وتظھر      
، ) ١( ))وى أم على التشبیھ لأن الأم مأوى الولد ومفزعھ أوقیل للم(( یقول الزمخشري 

  . فتدىـُ ة بالأم  ، التي تعموری وحدود القضیة تقوم على المخیلات لأنھا تصف

لم یستطع أحد السیطرة علیھا ، لكنھا أذعنت ) برزة ( وظھرت عموریة في التصویر      
 - عندھم  -، وھذه كنایة ترتبط بالعرف العربي الأصیل ؛ فالمرأة  )٢(للعرب وتمكنوا منھا 

إن ھذه .  المناطقة على حد تعبیر ) ھورات المش( لاتذعن إلا لصاحب القیم النبیلة ، وھذه من 
الصورة ذات طابع تخییلي لارتباطھا بشعریة المغایرة القائمة على الإیھام ، وتستمر الصورة 

اتخذت الصورة قد على سبیل الترشیح ؛ فھي بكر فاتنة على الرغم من ھول الأحداث ، و

                                                           
 . ٢٨٠/ ٤:  الكشـاف    (١)
 . ١٧٥: ينظر  أبو تمام شاعر الخليفة محمد المعتصم    (٢)



 

ة عموریة طابعا تمثیلیا ، یقوم على رابط بین المرأة العصیة على الملوك والأكاسرة ، وصور
 وقد أحیت الأصالة .، إذ حصنت بالقیم النبیلة والجاه والسلطان المصائب        العصیة على

ستخلص منھ ، والصورة ھنا مرتبطة باللبن وما یُ لعناصر البداوة المكونة للصورة الرعویة ا
و ، فإن التصدیق بمنعتھا حاصل ، وھ )ت االمشھور( المنعة الذي یعدّ من تنسجم مع طابع 

لاھما یقوم على موجب للإقناع ؛ ویمكننا استخلاص قضیتین من المقدمات السابقة ك
  : لى الخطابة على وفق الآتي المشھورات لیقود إ

عموریة )  ب)   مشھورات (  كل متأصل في القدم والجاه عریق  )أ: القضیة الأولى 
  ) .خطابة  (عموریة عریقة  : إذن ) .   مشھورات ( متأصلة في القدم والجاه 

) .   مشھورات ( عموریة عریقة )  ب)   مشھورات ( كل عریق منیع )  أ: القضیة الثانیة 
  ) .خطابة ( عموریة منیعة : إذن 

  :وفي المقطع الآتي تتضح آلیة الوصف القائمة على تلوین مستویات من التخییل           

  ربـھا فراجة الكــــــن اسمأــــا كمنھ    ادرة        ــــم الكربة السوداء ســــــأتتھ

  بــإذ غودرت وحشة الساحات والرح        رة   ــرى لھا الفأل  برحا یوم أنقــــج

  ربــــكان الخراب  لھا أعدى من الج       ت     ــــلما رأت أختھا بالأمس قد خرب

  ربـــــي دم سي الذوائب من آنــــقان           ل ــم بین حیطانھا من فارس بطــــك

  بــمختض  لامـنة الدین والإســـــلاس           ھ ــــي من دمــــبسنة السیف والخط 

  بـــــالخش یوما ذلیل الصخر و  للنار          ا  ـــــد تركت أمیر المؤمنین بھـــــلق

  بـــــــمن اللھ ھ وسطھا صبح ــــیشل          ا بھیم اللیل  وھو ضحى ھغادرت فی

  بــــــم تغـــونھا وكأن الشمس لــعن ل       ت  ـــى رغبـــــتى كأن جلالیب الدجح          

  بـــــوظلمة  من دخان في ضحى شح        ة   ــــــضوء من النار والظلماء عاكف

  بــــــــم تجــوالشمس واجبة من ذا ول         ت  ـــــفالشمس طالعة من ذا وقد أفل

  بــــــر جنــاء منھا طاھــعن یوم ھیج      ھا    ـــر تصریح الغمام لرح الدھــتص

إن الكربة السوداء تضاھي اللیل المظلم ، وعموریة ضمن التوصیف القدیم فرّاجة         
، ویقال سادرة  )١(بسیاق الأضداد ضمن رؤیة فلسفیة الكرب  انتقلت إلى توصیف آخر جدید 

وضع المتلقي ھنا في ، وقد  )٢(ویقال إن السادر ھو غیر المبالي سدر العین أي إظلامھا ، من 
تي یسلب منھا من التھویل لنقل الأثر المرتبط بھزیمة الروم لترتسم صورة الأمة ال دوامة

                                                           
 . ٥٨/ ١) : الهامش ( ينظر   بدر التمام    (١)
 ) .س د ر ( ينظر   الصحاح    (٢)



 

ویظھر التضاد بعد ذلك مباشرة  لیكشف عن ان فتح أنقرة أمر سیئ  ) .عموریة ( حصنھا 
بارح یمن وبھجة ، وھذه القضیة تخضع لسلطة وبارح مشؤوم للروم ، وفأل خیر للعرب و

ذي اتضح في النتیجة القیاسیة ؛ أسھمت في تعضید القیاس الخطابي الالمشھورات التي 
فانتصار أحد المتنازعین خسارة للآخر ، والخیر لأحدھما شرّ للآخر بناء على فكرة النزاع 

ضمن المشھورات ، وتدرج القائم بینھما ، ویضع التصویر فتح عموریة على طول القصیدة 
إن خراب . ضمن واقع النزاع بین العرب والروم ، وھذه المقدمات تقود إلى الخطابة أیضا 

 ھالجرب لما یمتاز بذكر عموریة المتحقق في التصویر إنما جاء بسبب خراب أنقرة ، وقد 
، ن ر إلى أفیھ ملمح أسلوبي یشی) ت رأ( ، ویبدو أن استعمال الفعل  )١(من سرعة في العدوى

ن التخییل یقود إلى أن نظرة واحدة كافي لنقل إالخراب المنتقل انما یعادل سرعة البصر ، بل 
الأختان المتقاربتان یصیب إحداھن ما   )أ:  ویمكن تمثیل القضیة السابقة في الآتي .الإصابة 

وریة یصیب عم :إذن  . ) مخیلات (عموریة اخت أنقرة  ) ب) . مسلمات ( أصاب الأخرى 
  ) .خطابة ( مایصیب أنقرة 

إن إرخاء الذوائب الذي یحیل علیھ التصویر قضیة خاضعة لحكم مشھور ، واللون        
، وقد وظفت  )٢()الفرس والحرب ( لقوة والرھبة ل ارمز لیكون سیاقھ انتخب فيالأحمر 

الذین م القضایا المشھورات لخدمة الھدف الإقناعي ، وكثف التخییل النظر إلى شجعانھ
خضبت دماؤھم ذوائبھم ، وھذه التخییلات أدت إلى دعم قضیة التصدیق بأفضلیة العرب ؛ 
لأن الغلبة تمثل عنصر المفاضلة بین المتحاربین ، وھذا قول خطابي غرضھ الإقناع بأن 

رس الرومي ذو الذوائب المرخاة فمخضب ا، أما الف) خطابة ( كثر بطولة فرسان العرب أ
دلین وشعورھم مخضبة نوالنص یعرض صورة الأبطال المج.  )٣(سنة الدین  بسنة السیف لا

بما حكم بھ السیف ، والدم في التصویر أكثر توافقا مع السیف والرمح ، إذ یسفك بھما 
بوصفھما آلتي حرب ، ولیست مما یتفق مع السیف على جھة الصدق بید أنھ یغني الصورة 

ت یمكننا صیاغة ة الإذعان ، ومن ھذه المقدمابالتخییل ، وھذا الوصف یندرج ضمن فكر
ذوائب الروم ) ب) . مخیلات ( إن سنة السیف تخضیب الذوائب بالدم  ) أ : القضیة الآتیة 
                              ) .    رـشع(  السیفذوائب الروم خضبت بسنة : إذن ) .  مخیلات ( خضبت بالدم 

زئیة ، والمعنى ـاق جـدة في أنسـكریة واحـف على منظومة  راءة البیت التاليـوتحیل ق      
لقد تركت یا أمیر المؤمنین في عموریة یوما للنار تلتھم بھ الصخر والخشب : بالآتي   طـیرتب

، وھما ذلیلان ویقع ذلك ضمن النسق الأول الذي یرصد صورة النار الشدیدة التي لایفلت 
            لأھل الأرض الإذلال  ةالخشب في مرتبمنھا شيء ، والنسق الثاني یضع الصخر و

، وصورة الصخر والخشب ذات طابع كنائي یحیل على الحرث والمتاع ، وكأن ) مخیلات ( 
  ) .ر ـشع (، فیذل الروم ) مخیلات ( یلتھم الأرض والمتاع  نار المعتصم غول

تركت وطردت ، : وتظھر الصورة نوعا من الطباق ، یحددھا القدماء في موضعین        
عن إلى الكنایة  ویؤدي، وھذا النوع من الطباق قائم على التخییل ،  )٤(وظلمة اللیل والصبح 

ظلمة اللیل وتحویل الدجى إلى إصباح عن طریق قوة المعتصم وتفوقھ ، فقد استطاع طرد 
                                                           

  . ٢٧/ ٢: ينظر  النظام    (١)
 . ٩٨) : كبابة ( ينظر  الصورة الفنية    (٢)
 . ١٩٤/ ١: ينظر  شرح الصولي      (٣)
 . ٣٠/ ٢: ،  و  النظام  ٥٣/ ١) : التبريزي ( ينظر  ديوان أبي تمام     (٤)



 

ئمة على التخییل لا التصدیق ، وتمتد الصورة إلى أبعد من ذلك تجاه الأبیات اللاحقة ، القا
الاستعارات التي تقود إلى نسق تواز مع البیت اللاحق أیضا ؛ فبعد أن استعیر للضحى 

، وھذا یقود الى نتیجة ) تخییل ( جلابیب تحول اللیل إلى ضحى من شدة نیران المعتصم 
) أ  :، ثم تظھر قضیة أخرى ) خطابة ( مفادھا أن المعتصم متفوق على من یقاتلھ وھي 

الدخان ) ب) .  مخیلات ( حول الضحى إلى لیل دلیل خذلان أھلھا وانھزامھم الدخان الذي ی
  ) . خطابة ( خُذل أھل عموریة إذن ) .  مخیلات (   حلّ بعموریة وحوّل الضحى إلى لیل

ر تكشف الغمام عن یوم ، فإذا تكشف الدھ ویكشف السیاق التالي عن دلالات أخرى      
، ثم ) ر ـشع( ود إلى أن یوم عموریة طاھر جنب وھو ، والقضیة تق) مخیلات (  ھیجاء
بظھور نساء الروم بھیأة المسبیات في یوم عموریة ؛ إذ طلعت الشمس على الصورة ترتبط 

نساء ، وغربت ولیس فیھم الأعزب ، وھذا یكني عن القیم البدویة ؛ فسبي  رجال من دون
ى أساس تخییلي ، وھي قضیة توضع النساء دلیل على الانكسار والذل ، وھذا المعنى بني عل

  :ـرب، ثم یأتي قولھ في كفة المشھورلأنھا معروفة عند الع

  م تغرب على عزببان بأھل ، ولـ        لا یوم ذاك على  لم تطلع الشمس إ

  .وھو ینقلنا إلى الفكرة ذاتھا       

 القیم العربیةثم تستمر المھیمنات المنطقیة بالظھور ، وھي ترتبط بصور البداوة و      
القائم على جدلیة العلاقة ) المیثولوجي ( فضلا عن جوانب من التفكیر الأصیلة ،  والإسلامیة
  :أنماط التصویر وعلى التواشج بین مكوناتھا والمضمون ؛ فكثیرا ماتقوم الصور بین الشكل

  ربـــمن ربعھا الخغیلان أبھى ربى       ھ    ــــورا یطیف بــة معمــّ ـماربع می

  من خدّھا التـرب يھى إلى ناظرـأشـ      دود ، وقد أدمین من خجل    ــولا الخ

  ن بدا أو منظر عجبـــــعن كل حس     ھا     ـــــــت منا العیون بـیـسماجة غن

  بــھ من سوء منقلــــبشاشت  جاءت         ھ ــــب تبقى عواقبـــــــوحسن منقل

  بــھ العواقب بین السمر والقضــــل          ت ـیعلم الكفر كم من أعصر كمن لو

  بــــھ مـرُتغـــب في اللـــھ مرتقــــلل  م         ـــتقنھ مــــم باللـــــــتدبیر معتص

  بــــیوما ولا حُجبت عن روح مُحتج     نتھ     ـــم أســـــلنصر لم تكھاومطعم 

  بــــــــھ جیش من الرعـــــــمتقدّ إلا        لم یغز ُ قوما ، ولم ینھض إلى بلد   

، وان ذو الرمّة  الشاعر الأمويوالملاحظ أن میة اسم امرأة تشبب بھا غیلان ، وھو       
ربع میة التي أكثر غیلان من وصف حسنھا لیس بأحسن ربى من عموریة الخربة في عین 

المصنوعة  دود عموریة، ثم ینتقل بالصورة إلى عوالم تخییلیة أخرى تربط بین خ )١(فاتحھا 

                                                           
 . ١٩٦/ ١: ينظر  شرح الصولي     (١)



 

ذات الطابع  التراب على سبیل الاستعارة ، وخدود الحسناء ، مفیدا من علاقات التنافر نم
فالعین تعجب بالحسن لا بالقبیح ، والمغایرة  ،التخییلي ، ویقع ذلك ضمن تجمیل القبیح 

یون من خرابھا جمیلة في عفعموریة على الرغم  الواردة أفادت من نتیجة لاتصدیقیة ،
ماینال بالجھاد والتضحیة أحبّ )  أ :  الآتیة  ومن ھذه المقدمات نصوغ القضیة .المسلمین 

) ب ) . مخیلات ( دة إلى الفاتحین من امتلاك الربوع الجمیلة ، وأشھى من الخدود المتورّ◌ّ 
إذن  عموریة أشھى عند الفاتحین  ) . مشھور (  عموریة نالھا الفاتحون بالجھاد والتضحیة

  ) .شعـر ( الخدود المتوردة ، وأحسن من الربوع الجمیلة  من

بعنصر المفاجأة حین باغت الكفر المتخبط بین اللھو والغفلة ، فھبطوا وتستعین القصیدة       
، وكل شيء خاف یضع الإنسان في دائرة المفاجأة إن  )١(ذل ـذروة المجد إلى حضیض المن 

لعواقب ظھرت في كینونة ان بعد تخییلي ، لاسیما أن ظھر بغتة ، ولا یخفى مالھذا المعنى م
  ) . المخیلات ( الحیاة ، فھي كالكائن الحي في موضع الكمین یتربص للعدو وھذه كلھا من 

وتقربا لھ  إن الأفق القیاسي الذي یضع التدبیر في سبیل الله ، والانتقام لدینھ قد جاء تلبیة       
تقام المعتصم باک ، ویقوم السیاق على أربعة محاور ، وبدا ذلك بان) مسلمات (عز وجل 

، وقد  )الاعتصام ، والانتقام ، والاقتراب ، والارتغاب ( : شكلت نسق التدبیر، وھي 
عولجت ھذه المحاور معالجة عقدیة ؛ لأنھا تعالقت مع لفظ الجلالة ، بید أن المحورین 

  )٢(الأخیرین صنفا نتیجة القیاس الخطابي ، فقد أرسى النص دعائم الرغبة في التقرب من الله 
اه الانتقام ک رغبة في رض) أ :یمكن صیاغة النتیجة الآتیة من ذلك و. بوصفھا ھدف التدبیر 

المعتصم : إذن  ) . مشھورات ( المعتصم ینتقم ک  ) ب              ) .  مسلمات ( وجزائھ 
  ) . خطابة ( یرغب برضى الله وجزائھ 

تخییلیة ؛ فالمعتصم والصورة ترسم فعل الاستمراریة لحركة السیوف لتقود إلى معان       
تقود ) مخیلات (قتل حجاب ، وھي لاتكل سیوفھ عن القتل ولا یحجبھا عن الدائم النصر ، 

ثم ترتسم صورة الرعب التخییلیة التي تظھر قوة المعتصم  .بمفھوم المناطقة ) الشعر(إلى 
  .وبأسھ 

  : الآتیینوھذا المضمون ینسجم مع مضمون البیتین       

  لولم یقد جحفلا یوم الوغى لغدا        من نفسھ وحدھا في جحفل لجب

  م یصبـو رمى بك غیر الله لــولھا فھدّمھا        ك الله برجیى بـــــرم

ظھار قوة المعتصم بذاتھ ، وخلاصتھ أن قتالھ كان ک فإن مضمونھما یقوم على إ      
ویستمر التصویر لیتكثف فیھ  ، )٣(الله علیھم  هانتصارا لدینھ ، ولو لم یكن كذلك مانصر

سلام وقیمھ مجادھا ، وعظمة الإالغرض إلى مستوى المشھد الذي یظھر قیم العروبة وأ
  :النبیلة 

                                                           
 . ٢٣٤: ، و  أبو تمام وقضية التجديد  ٦٠/ ١: ينظر  بدر التمام     (١)
 . ١٩٧ /١: ينظر  شرح الصولي     (٢)
 . ٥٩/ ١) : التبريزي ( ينظر   ديوان أبي تمام     (٣)



 

  بــ،،ــل الأشــوالله مفتاح باب المعق ـھا       ا أشّبوھا واثقین بـــــــبعد ممن 

  بـــس الورد من كتـارحین ولیـــللس    دد    ــــــــــوقال ذو أمرھم لامرتع ص

  بـلــالقنا السظبى السیوف وأطراف     ھا    ــــــــــأمانیا سلبتھم نجح ھاجس

  بــــــدلوا الحیاتین من ماء ومن عش   ر    ــإن الحمامین من بیض ومن سم

  رُبــالعـُ  كأس الكرى ورُضاب الخرّد    ـھ    ــــــــت لـلبیت صوتا زبطریا ھرق

  بــــالحص برد الثغور وعن سلسالھا        ـــة عن عداك حرّ الثغور المستضام

  بــــو أجبت بغیر السیف لم تجــــــول     لتا    ـــــــف منصلنا بالسیــــأجبتھ مع

  بـــــرج على الأوتاد والطنـــم تعــــول    ــــرا    حتى تركت عمود الشرك منعف

ا من المسلمات ، أما من أن كل منیع لامفتاح لھ إلا الله تعالى ، وھذإن المؤمنین واثقون       
رب ـن قائد الروم قال إن العأالمعنى أیضا إلى  نقلناوی ت ،فھي من المشھورامنعة عموریة 

لایجدون مرتعا ولا مسرحا لدوابھم ، ولا ماء قریبا یردونھ ، فإن ضاق بھم الأمر انصرفوا 
              ، وتتمم الفكرة في البیت التالي الذي یشیر إلى أماني الروم وھواجسھم ، وھي بھیأة  )١(عنكم 

       مثلت إیعازا لخطابیة محكومة بالتخییل ؛ فقوة السیف االمقدمة للنتیجة  وساوس ، والقضایا
       ، ویسترسل النص لیعقد مقابلات بین وھمارادعا لانصراف العرب وجعلت نجاح الروم 

تجتھ مجموعة الاستبدالات ؛ لما أنریة ـمكونات المضمون ، والقضایا الغائرة في المادة الشع
رتبط ن تفي سیاق ینسجم مع خصوصیة التعبیر العربي ، فالحیاتان إحداھ ، فقد وظف المثنى

، ولاشك في  )٢( بالماء والأخرى ترتبط بالنبات ، وكأنھما یستقیان كما یستقى من الدلو الماء
أن التصور القائل بأھمیة البیض والسمر لجیش المسلمین ، یشیر إلى أنھما كالماء والغذاء 

العدو  تما ، وكما أن الماء والنبات مصدران للحیاة ، فإن موولایمكن الاستغناء عنھ
الماء ) أ :ویمكن تلخیص القضیة بالآتي . المدد لحیاة المسلمین بمنزلة بالسیوف والرماح ھما 

( موت العدو بالسیف والرمح ھما الماء والعشب )  ب) .  مخیلات ( عشب دلوا الحیاة وال
  ) . شـعر ( یف والرمح دلوا الحیاة موت العدو بالس: إذن ) .  مخیلات 

لترتسم ثم جاءت صورة استنجاد المرأة المسبیة بالمعتصم ، فتـسُتحضرالأدوات الفنیة        
، وھي ظھورات البنیة بخطوط استعاریة مكثفة ؛ فقد جُعل للكرى رضاب الخرّد العـرب 

إلى حیث الانتصار ، ثم  للانتصار لترمز إلى ھجر ملذات الحیاة المعتصم الكأس التي رھنھا
تتضح صورة المفاخرة بنخوة العرب ، التي أظھرھا المعتصم الذي لبى استنجاد المرأة 
الزبطریة بالسیف ، فانصلات السیف یوازي التلبیة ، ویلحظ استقطاب دوال جھریة 

، ولعل ھذا  )العلن ، والصلت ، والجواب : ( وتوظیفھا في استكمال أبعاد الصورة ، وھي 
لھ ، بناء على  ق الذي یسعى الممدوح إلى الانتصار بوساطتھاتوظیف یستحضر قضیة الحلا

                                                           
 . ٦٠/ ١: ينظر   المصدر نفسـه     (١)
 . ٦١/ ١) : التبريزي ( ينظر   ديوان أبي تمام     (٢)



 

الإذعان باندثار الباطل حال ظھوره ، وقد أفید من استدعاء المخیلات في التقدیم للقضیة 
  .الخطابیة التي تقتضي جواب المعتصم نداء المرأة المستغیثة 

، فیظھر المعتصم ) الإقناع ( یل الذي یسعى إلى ویشھد المعنى انغماسا واضحا في التخی     
ف عنھ ذلك البیت من ـّ جبارا یزعزع عمود بیت الشرك فینھدم ، ثم ینصرف غیر آبھ بما تكش

سلب مافیھ ، لأن الھدف الظاھر من التصویر ھو ھدم بیت الكفر وحسب ، لا ؛أموال ونفائس 
       لتي كشف عنھا النص سابقا ، وھو الإخفاء موافقا لغایة الممدوح ا وجاء استعمال مدلول

لإنقعار لإبراز ھذا المدلول بمقابل ماعرض في البیت االقضاء على الشرك ، وقد وظف لفظة 
  . وھي إشارة إلى ماتحقق من طمس للباطل  ،رـالسابق الذي استنھض فیھ الجھ

  :أما صورة توفلس المھزوم فقد كشف عنھا المشھد الآتي       

  ربــوالحرب مشتقة المعنى من الح        س  ـــفلرب رأي العین تولما رأى الح

  دبـــــزة البحر ذو التیار والحـــــفع         ا ـــــوال جریتھــدا یصرّف بالأمــــــغ

  بــن غزو محتسب لا غزو مكتســع        ھ  ــور بـھیھات زعزعت الأرض الوق

  بـــلحصى وبھ فقـر إلى الذھاى ــعل          تھرـربي بكثــــم ینفق الذھب المــــل

  لبفي المسلوب لا السیوم  الكریھة     ـتھا       ـــــــــإن الأسود أسود الغیل ھمّ 

  بـــــبسكتة تحتھا الأحشاء في صخ       ھ   ـــــــــى وقد ألجم الخطيّ منطقــولـّ 

  ربـــــــایاه من الھیحتثّ أنجـــى مط     ذى قرابینھ صرف الردى ومضى     أح

  ة الخوف لا من خفة الطربــّمن خف     ــــــــرفھُُ     وكلا بیفاع الأرض یشـــــم

  بــــھا من كثرة الحطـت جاحمــأوسع     د    ـدُ من حرّھا عدو الظلیم فقـــإن یع

ت التالي من الواضح أن توفلس أصبح رمزا للھزیمة ، مفیدا من الصورة المقابلة في البی      
الذي یظھر فیھ بحر المعتصم وھو یھدر بسیول الجیوش القویة التي لایقوى على مواجھتھا 

مساومة  إلىشيء ، وھي صورة تخییلیة قائمة على الإقناع ؛ فالیأس ھو الذي دفع توفیلیوس 
  .المعتصم 

) أ:  ویمكن وصف المقدمات والنتائج السابقة في الصورة التالیة ، على وفق الآتي      
(         جیش المعتصم كالسیول الھادرة ) ب) .  مخیلات ( السیول القویة تصعب مواجھتھا  

   . )خطابة (  جیش المعتصم تصعب مواجھتھ: إذن ) .        مخیلات 

ثم تظھر الصورة الوصفیة للمعركة ، وھي ذات مضمون خطابي غرضھ الإقناع ،       
بأن عزوف العتصم عن مكاسب الدنیا ھو الذي یزعزع لقین تفیحاول التصویر إقناع الم

  .الوقور ، وھذه المعطیات تحیل على الخطابیة اعتمادا على المخیلات  الأرض



 

الباذل لإنجاح حملتھ العسكریة ، فأنفق أموالا تفوق عدد  ویظھر المعتصم بصورة      
إلى تصم غیر مفتقر الحصى على سبیل المبالغة ، وھذه المقدمة تقتضي التسلیم بأن المع

حافظ ، والناقض الذھب ، ویظھرالتصویر توفیلیوس وھو في وضع جدلي یكون فیھ ھو الم
والقضیة ترتبط ببذل الأموال ؛ فتوفیلیوس عرض الأموال لاعتقاده أنھا ) المرسل ( ھو 

)  أ:   مطمع المعتصم ، وأظھر النص نقیض ھذه القضیة ، التي تبرز حدودھا بالشكل الآتي 
أنفق ) ب) .   مخیلات ( ن الذي ینفق الذھب الذي یربو بكثرتھ على الحصى لایفتقر إ

  ) .جدل ( المعتصم لایفتقر إلى الذھب : إذن ) . مخیلات( المعتصم ذھبا یربو على الحصى  

وكان المرسل یلمس إلزام الخصم الحجة ، فیستمر بإلقاء الحجج الثقال التي تكشف عن       
، وقد لاءمت صورة  )١(أموال توفیلیوس ، إذ تكشف الكریھة عن الأبطال  غنى الممدوح عن

الممدوح محاطا بجنوده الشجعان ، وفي ذلك كنایة عن التأھبّ والاستعداد الأسود صورة 
أمام التسلیم بغایة المعتصم في الفتح ، مفیدا من الصور ) المحافظ ( للمعركة ، لیضع الطرف 

رة في نسج أبعاد القضیة الجدلیة ، فالأسد یترفـعّ عن تناول المخیلة ، والقضایا المشھو
میتا من صید الآخرین ، وقیاسا على ذلك ترسم القضیة  مالایصیده من الفرائس ، أو ما وجد

)  ب) .   ت مشھورا( أسود الغیل ھمھا المسلوب لا السلب  )  أ:      بأبعادھا الآتیة 
( المعتصم ھمھ یوم الكریھة المسلوب لا السلب :  ن إذ) .  مخیلات (  المعتصم كأسود الغیل

  ) .   جـدل 

أمام حالة وأبدل التصویر السیوف باللجام لیؤدي وظیفة إفحامیة ، ثم یوضع المتلقي        
تفصیلیة تصور دواخل القائد المھزوم ؛ فالتخییل تجاوز مرتبة التصدیق إلى المشاركة التي 

إلى خرق تلجم فم البطل المھزوم ، ویعرض النص  جسدھا المرسل بالسیوف المتحولة
صورة الروم ، وقائدھم الذي یقدمھم قرابین للموت ، ثم انتقل لتصویر حالة الھلع والھرب 
من المعركة ، وتشیر إحداثیات القیاس ھنا إلى توظیف المشھورات والمخیلات في عرض 

،  القائم على السخریةي الكنائي النتیجة الشعریة ، وتھیمن على القصیدة مستویات من التداع
أما تصویر القائد وھو یترك جنوده فھو  .المورّاة یظھر الھلع من مشھد الارتقاء والخفة الذي 

غایة الإھانة التي یقدمھا النص إلى قائد الروم ، وقد أخرجت ھذه القضیة من حیز الواقعیة 
  .إلى التخییل ثم الشعـر 

منطق إلى وصف الكارثة التي حلـتّ بجیش الروم ، على وتصل القصیدة وفق تسلسل م      
  :طریقة الرصف الكنائیة 

  نبــقبل نضج التین والع ارھمــأعمتسعون ألفا كآساد الشرى نضجت       

  طابت ولو ضمّـخت بالمسك لم تطبـــرھم       یا رُبّ حوباء حین اجتثّ داب

  بـداھم میتّ الغضيّ الرضا من رـح   ھ    ـومغضب رجعت بیض السیوف ب

  ى الركبــــتجثو القیام بھ صغرا عل  ج      ـــأزق لجـــة في مــوالحرب قائم

  بــــوتحت عارضھا من عارض شن  ــر     ل تحت سناھا من سنا قمــكم نی
                                                           

 . ٦٦/ ١) : التبريزي ( ينظر  ديوان أبي تمام     (١)



 

  ببـــــــذراء من ســـإلى المخدّرة الع   كم كان في قطع أسباب الرقاب بھا    

  بــثـزّ من كـــب تھتــزّ من قضـــتھت   ھ    ـــكم أحرزت قضب الھندي مصلت

  بــــرابا من الحجــق بالبیض أتـــبیض إذا انتضیت من حجبھا رجعت      أح

إنا نجد في كتبنا أنھ لایفتح ھذه البلدة إلا : (( وترتبط ھذه المقطوعة بقول بعض الرھبان       
؛ فكل من أدرك عموریة  )١()) ثمرا ملك یغرس في ظاھرھا شجر التین والكرم ویقیم حتى ی

في الوقت الذي ینضج فیھ التین والعنب لایفلت من الروم ، ھذا ما أعلنتھ الروایة ودخل حیز 
بسبب مانالھ من شھرة ، لكن عنصر المفاجأة سبق التوقعات فدخل المعتصم قبل التصدیق 

 اي على أبعاد القضیة لمھذا الوقت ، ولقوا من أمر الحرب مالقوه ، ویستحوذ القیاس الجدل
       أما المرسل فشغل جھة ) المحافظ ( كان من الوضع الجدلي الذي شغل المنجمون فیھ جھة 

وقد خرجت فكرة نضوج الأعمار عن سلطة المادیات مستوعبة معنى تخییلیا ) . الناقض ( 
الق مع قولھ واسعا یستنفر الذھن تجاه عشرات الصور اللاتصدیقیة ، لاسیما أنھ یرتبط بتع

إن الذین كفروا بآیاتنا سوف نصلیھم نارا كلما نضجت جلودھم بدلناھم جلودا غیرھا (( تعالى 
، وقد أفاد التصویر من الأسلوب الساخر والموجز ]  ٥٦: سورة النساء )) [  لیذوقوا العذاب

م في عداء المعتصأن أإلى الذي جاء في سیاق الاستھزاء بالرھبان ، وھذا التعالق یلمح 
من یدرك عموریة عند نضج التین   )أ  :والوضع الجدلي یقوم على التصور الآتي  )٢(النار

ھم تسعون ألفا في عموریة نضجت أعمار )ب ) .مشھورات ( الروم والعنب لن یفلت من 
) جـدل (        تسعون ألـفا لم یفلت منھم أحد  :  إذن ) .  مخیلات (  قبل نضج التین والعنب

.  

ثم تصور نفوس المسلمین وھي مبتھجة لانھیار الروم حتى أنھا لو ضمخت بالمسك       
ماطابت كما تطیب بقطع دابر ھؤلاء ، والواقع التاریخي الذي تفترضھ القراءة النقدیة یثبت 
استأصال الروم وھزیمتھم ، وھذا واقع في دائرة المشھور ، والمرسل یحاول الإقناع بأن 

  .وھي نتیجة خطابیة  نفوس المسلمین طابت ،

وتكشف الصورة عن مفھوم مخیل یظھر من یظفر بعدوه تعود بھ السیوف إلى أرضھ       
راضیا ، میت الغضب ، وھذه قضیة لایراد بھا التصدیق إذ لیست السیوف عاملا للعودة 

، ویلمح أن  المبھجة ، بل كانت السبب في النصر وھو مدعاة الرضا وموت الغضب 
في مكان آخر جاء متناغما مع الصفاء الروحي ، والرضا الذي ) بیض (  ةاستعمال كلم

من مات عدوه رجعت بھ بیض )  أ:  أعقب الغضب ، وبذلك تكون القضیة على وفق الآتي 
) .  مشھورات ( عدوه  تالمعتصم ما)   ب ) .   مخیلات ( راضیا میت الغضب السیوف 

  ) .شـعر ( ت الغضب المعتصم رجعت بھ السیوف راضیا می:   إذن 

وبث العمل الإبداعي روحا في مستوى التخییل ، فظھرت الحرب واقفة معدومة الحركة       
را على الركب ، ثم رسم صورة القوم وھم یجثون صفحیث یستحیل خروجھا من مأزقھا 

                                                           
 . ٧٠/ ١) : التبريزي ( ديوان أبي تمام    (١)
  . ١٥٨ -١٥٧: لتصوير المجازي ينظر  ا   (٢)



 

، والصورة المستوحاة مما تقدم تكشف عن حرب عموریة ، وكنایة  )١(لثقل أمرھا علیھم 
ن المرتبطة بالروم ، وظل ظلام المعركة یخیم في كل مكان حیث مسرح الأحداث الخذلا

ات ، فیھیمن الضوء على المشھد ، وتشع صورة سنا القمر المرتبطة بالحسناوالمخیفة تتراكم 
یستحضر السنا صورة اللیل الذي اختـرُق بضوء عموریة الذي لایضاھي ضوءه إلا سنا ، و

وتظھرفجأة في المشھد صورة . ة إلى عظمة الغنیمة أیضا الحسناوات ، وفي ذلك إشار
الرقاب المقطوعة التي صنع منھا حبل وصل فرسان العرب بھ إلى المخدرات من نساء 

ترتسم على وفق الآتي  شترك فیھا الموت بالسبي  ، والقضیةالروم ، وھي لوحة منفرة قاتمة ا
عموریة  ) ب ) . مخیلات ( ة العذراء ى المخدرقطع الرقاب و السبب في الوصول إل ) أ:   

            قطع الرقاب سبب في الوصول إلى عموریة : إذن ) .  مخیلات ( كالمخدرة العذراء 
  ) .شـعر ( 

لقضب التي وصفھا المرسل بأنھا مصلتة مھتزة تحصد الرؤوس وتسبي ویبدو أن ا      
نما ار بوصفھ أحد وسائل الإقناع ، ذوات القدود الرشیقة ، والإذعان ھنا مثل عامل التأثی

اھتزاز القضب الھندیة المصلتة فھو دلیل الشروع بالقتال ، وقد ظھر على شكل لقطة سینمیة 
ویستمر تصویر أفعال السیف فھو العنصر الأول في تحریك . حركیة ذات طابع كنائي 

یوف سھرت أن اللأن النتیجة أظ ؛) التصدیقیة ( التخییل ، والظاھر أن ھناك تمردا على 
  .الغربیة المستلة من أغمادھا أحق بنساء الروم من حجبھن  وھي قضیة شعریة 

وتنقل القصیدة في خاتمتھا صورة رمزیة للبطل العربي المسلم الذي ترتبط قیمھ بمعركة       
على وفق اصطلاح المناطقة ؛ والقضیة ) المقبولات ( صورة من بدر ، ولخصت الخاتمة 

إن ھذا كان لكم جزاء وكان سعیكم (( : دھا القرآن الكریم ، في قولھ تعالى الظاھرة أور
یا أیھا الذین آمنوا إن تنصروا الله (( : ، وقولھ عزّ وجل ]  ٢٢: سورة الإنسان [  ))ورا كمش

، على سبیل لغة الغیاب التي یستحضرھا ]  ٧: سورة محمد [  ))ینصركم ویثبـتّ أقدامكم 
  :المتلقي 

  بــة الدین والإسلام والحســجرثوم          ن   ـــــیك عــــ جازى الله سعخلیفة الله

  بــــال إلا على جسر من التعــــــــتن   رھا           ــــــبصرت بالراحة الكبرى فلم ت

  بــام غیر منقضـــة أو ذمــــموصول         م    ــإن كان بین صروف الدھر من رح

  بـــــــــرب النســـدر أقـــوبین أیام ب        ھا     ـــــرت بــصـُ تي نك اللاــن أیامــفبی

  ھ العـربـوه وجلّت أ وجـر الوجـصف             مھملأصفر الممراض كاسأبقت بني ا

ویمكن الكشف عن سعي المعتصم لنصرة دین الله بخروجھ إلى عموریة ، وھذه من       
، فقد تحققت لمطاف ونستشعر نقطة التحوّل في الخاتمة المشھورات ، ویبلغ النص نھایة ا

الغایات ، واكتملت الصورة المتوخاة ، ویلمح ھنا أیضا أنھ آن وقت الاستراحة للممدوح 
وجنوده ، وكانت صلة بدر الكبرى بعموریة بؤرة الارتكاز الدلالي ، ونجد جواب الشرط في 

 ) التصدیقیة( اس المنطقي یحیل على إقصاء بیت من أبیات الخاتمة وھو مرتبط بالفاء ، والقی
                                                           

 . ٧١/ ١) : التبريزي ( ينظر   ديوان أبي تمام    (١)



 

ي جدول التخییل ، على وفق التصور ف ، وھي تدرج الأحداثعن فكرة القرابة والعھد بین 
یوم )  ب) .  مخیلات ( بین أحداث عموریة وبدر قرابة وعھد غیر منقطع  ) أ:   الآتي 

یومي عموریة وبدر قرابة بین :  إذن ) .   مشھورات ( عموریة ، ویوم بدر حدثان كبیران 
  ) .شـعر ( وعھد غیر منقطع 

واختتمت القصیدة بصورة ھائلة تكثف الدلالة ، وتوظف اللون ، الأصفر رمز الموت       
         والمرض ، أما الإشراق فھو نصیب العرب ، وقد استحضرت ھذه المخیلات من الفعل 

أیام ) أ:  ت السابقة تقود إلى ما یأتي ؛ وھي توحي بشدة خوف الروم ، والمقدما) جلـتّ ( 
بنو الأصفر أعداء ) ب) .  مخیلات ( المعتصم تصفر وجوه الأعداء ، وتجلي وجوه العرب 

كاسمھم  أیام المعتصم أبقت بني الأصفر: إذن ) .  مشھورات ( المعتصم                   
   .) شـعر ( وجلت أوجھ العرب 

لمقدمات ثروة شعریة كبیرة ، اعتمدھا النص في القیاسیة تظھربین ھنا أن القضایا اویت     
ن عددا من النتائج المستخلصة من التطبیق كانت تصدیقیة لرغم من اعلى ابصورة أكبر ، 

وتجب . دحضت ادعاءات المنجمین وروایاتھم ناھضة بالإقناع مرة ، وبالإلزام مرة أخرى 
ا فیھا قد ارتبطت بواقعة واحدة ، وظھرت الإشارة ھنا إلى أن عوالم التخییل التي بحثن

  .منسجمة في سیاقات القصیدة مولدة نوعا من التوازي على مستوى الدلالة 

  

  :الخاتمــة 

أنموذج ثري استقطب النقاد والمبدعین على حـدّ سواء ، ) فتح عموریة ( إن قصیدة        
إجراءات من علم المنطق  وھي عینة مناسبة للتمحیص المنھجي المنظـمّ ، وقد وظف البحث

لیقوم بمحاولاتھ إبعاد التدخل الحسّي الانطباعي ، فكانت المعاییر القیاسیة الاستدلالیة ھي 
ینظر في إمكان تحدید الآلیة المعتمدة في التحلیل ، ومنھج الدراسة لایمنطق الشعر بل 

  .ع لسلطة العقل الوظیفة التخییلیة فیھ ، على أساس أن الألفاظ والمعاني والتراكیب تخض

المدروس من جدید ، ) النص ( وتفترض التجربة البحثیة أن العمل النقدي یقوم بكتابة       
  .فیتحوّل العمل من طابع التقییم النقدي إلى كیان مستقل آخر 

الشعر أحد فروع المنطق المنحطة ، وإنھ لیس یوصف  وعرض البحث الرؤیة القائلة إن      
یسة ، فھو صنف من أصناف القول الخمسة التي یقع ئاء علم المنطق الربعدم ارتباطھ بأجز

الفاعلة والمؤثرة في المتلقي )  reasoning (ضمنھا الشعر ، والشعر من عناصر الاستدلال 
بلھا من طرائق عند المناطقة ، ا، والبحث یمیز بین طرائق الاستدلال عند البلاغیین ومایق

، )  poetics( وم التي ترتبط بمولدات الشعریة ززم والملاستنادا إلى العلاقة بین اللا
ویكشف الاستدلال القیاسي الذي نشیر إلیھ عن لغة عدولیة ثرة ، أما المضامین فتحمل قضایا 

وقد حـوّل البحث ھذه . تصدیقیة برھانیة ، أو خطابیة ، أو جدلیة ، أو سفسطائیة ، أو شعریة 
إلیھا في إجراءاتھ التطبیقیة على وفق المنھج القیاسي الذي  المقدّمات إلى أحكام معیاریة استند

التي تمثل  مرّ بثلاث مراحل ؛ الأولى والثانیة بمنزلة المقدمات التي تقود إلى النتیجة القیاسیة
  . المرحلة الثالثة



 

وأظھرت القصیدة اثنتین وثلاثین نتیجة شعریة ، وخمس وعشرین نتیجة خطابیة ،             
لاث عشرة وأربعون مشھورة وث ما المقدمات فمثلتھا إحدى وسبعون مخیلّةأیات ، وست جدل

  . مسلـمّ بھا ، وانفردت المقبولات بقضیة واحدة 

ـ عینة ة ویبدو واضحا أن استعمال صناعتي الشعر والخطابة ھو المھیمن على القصید      
مدوح ، إذ یسھم الشعر في التقرب إلى الم بھ من تأثیر نفسي یھدف التطبیق ؛ لما یقومان

لثناء ، وكان ذلك بذكر ل استقطاب المتلقي ، أما الخطابة فتسھم في الإقناع بأھلیة الممدوح
  .الصفات الحمیدة للممدوح ، أو وصفھ بما لاینطبق علیھ على سبیل الإیھام والتخییل 

ل النقص حضورا واضحا في قصیدة عموریة ، استقطابا لعوام) الجـدل ( وقد شكل       
، وانتصار ) فتح عموریة (  والدحض التي واجھت مااحتفظ بھ المنجمون من آراء حول

لحجج الملزمـة للخصم ، االمعتصم ، مما استدعى اتكاء النص على ھذه الصناعة التي تقدم 
ظھرت الألوان والأضواء أوفضلا عن ذلك كان للمكونات الشكلیة حضورا في التخییل ، فقد 

  یة ، وآخر دعوانا أن الحمد ک ربّ العالمین فیضا من الجمال أغنى التصویر وعنصر الحركة

   

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  

  :المصادر والمراجع 

 :الكتب   ) أ
علي بو . د: ، تح ) ھـ ٣٣٩ت ( آراء المدینة الفاضلة ومضادتھا ، أبو نصر الفارابي  ·

 .م ١٩٩٥،  ١لبنان  ، ط –ملحم ، دار ومكتبة الھلال ، بیروت 



 

عمر فروخ ، دار لبنان : دراسة وتحلیل  –باک  المعتصممحمد شاعر الخلیفة أبو تمام  ·
 .ھـ ١٣٩٨/ م ١٩٧٨لبنان ،  –للطباعة والنشر ، بیروت 

عبده بدوي ، مطابع الھیئة المصریة العامة . في الشعر ، د أبو تمام وقضیة التجدید ·
 .م ١٩٨٥للكتاب ، 

عرفة للنشر ، الجمھوریة التونسیة ، ، شكري المبخوت ، دار الم الاستدلال البلاغي ·
 .م ٢٠٠٦،  ١كلیة الآداب والفنون ، ط –جامعة منوبة 

النحوي      ، أبو بكر عبد القاھر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني أسرار البلاغة  ·
محمود محمد شاكر ، مطبعة المدني بالقاھرة ، مطبعة : ، تح ) ھـ ٤٧٤أو  ٤٧١ت ( 

 .م ١٩٩١/ ١٤١٢،  ١السعودیة بمصر ، ط المؤسسة المدني بجدة ،
مطابع قوزا ،  ، ١إبراھیم الأسود ، ج. في شرح دیوان أبي تمام ، دبدر التمام  ·

 .م ١٩٣٨لبنان ،  –بیروت 
عبد الرحمن : ، تح ) ھـ ٤٢٨ت ( ، أبو علي ابن سینا  البرھان في كتاب الشفاء ·

 .م ١٩٦٦،  ٢بدوي ، دار النھضة العربیة ، القاھرة ، ط
دار محمد الولي  ، ومحمد العمري ، : ، ترجمة ، جان كوھن بنیة اللغة الشعریة  ·

 .م ١٩٨٦،  ١المغرب ، ط –توبقال للنشر ، الدار البیضاء 
: ، تح ) ھـ ٣١٠ت ( تاریخ الرسل والملوك ، أبو جعفر محمد بن جریر، الطبري  ·

 . م١٩٦٨،  ٢محمد أبو الفضل إبراھیم ، دار المعارف ، القاھرة ، ط
إیاد عبد .د ،ـ أنماطھ ودلالاتھ ـ في مشاھد القیامة في القرآن التصویر المجازي  ·

 .م ٢٠٠٤،  ١دار الشؤون الثقافیة العامة ، بغداد ، ط الودود عثمان الحمداني ،
، سالم  محمد سلیم. د: ، تح ) ھـ  ٥٩٥ت ( أبو الولید ابن رشد  ، تلخیص الخطابة ·

، القاھرة ، ) الكتاب الرابع عشر ( عویضة یشرف على إصدارھا محمد توفیق 
 .  م ١٩٦٧/ ھـ ١٣٨٧

أبو بكر عبد القاھر بن عبد الرحمن بن محمد الجرجاني النحوي      ،دلائل الإعجاز ·
محمود محمد شاكر ، مطبعة المدني بالقاھرة ، دار : ، تح ) ھـ ٤٧٤أو  ٤٧١ت ( 

 .م ١٩٩٢/ ١٤١٣،  ٣المدني بجدة ، المؤسسة السعودیة بمصر ، ط
عبده عزام ، المجلد الأول ، دار : ، تح  التبریزي شرح الخطیبدیوان أبي تمام  ·

            .م ١٩٨٧،  ٥المعارف بمصر ، القاھرة ، ط
، ) الجزء الثالث ( خلف رشید نعمان . د: لدیوان أبي تمام ، تح  شرح الصولي ·

  .م ١٩٨٢اد ، منشورات وزارة الثقافة والإعلام ، دار الرشید للنشر ، بغد
، ) ھـ ٣٩٣ت ( تاج اللغة  وصحاح العربیة ، إسماعیل بن حماد الجوھري  الصحاح ·

 .ھـ ١٣٣٧أحمد عبد الغفور عطار ، دار الكتاب العربي ، مصر ، : تح 
،  كبابة وحید صبحي. في شعر الطائیین بین الانفعال والحس ، د الصورة الفنیة ·

 .م ١٩٩٩سوریة ،  –منشورات اتحاد الكتاب العرب ، دمشق 
، خزعل الماجدي ، دار الشؤون الثقافیة العامة ،  )الكتاب الأول (  العقل الشعري ·

 .م ٢٠٠٤،  ١بغداد ، ط
مجید الماشطة ، وزارة التعلیم العالي والبحث : بالمـر ، ترجمة . ، آر  علم الدلالة ·

 . م ١٩٨٥بغداد ،  –العلمي ، الجامعة المستنصریة 
، مكتبة الدراسات الأدبیة ، دار شوقي ضیف . الشعر العربي ، دالفن ومذاھبھ في  ·

 .م ١٩٤٣،  ٦المعارف ، مصر ، ط
عبد الرحمن بدوي ، دار الثقافة : طالیس ، ترجمھ عن الیونانیة أرسطو ،ر ـفي الشع ·

 ) .ت . د( لبنان ،  –، بیروت 



 

ثیر            ، عز الدین بن الحسن علي بن أبي الكرم ، ابن الأالكامل في التاریخ   ·
، دار صادر للطباعة والنشر ، ودار بیروت ، بیروت ـ لبنان ، ) ھـ ٦٣٠ت (

 .م ١٩٦٥
وعیون الأقاویل في وجوه التأویل ، جارالله  عن حقائق غوامض التنزیل الكشاف  ·

، دار الكتاب العربي ، ) المجلد الرابع (، ) ھـ ٥٣٨ت ( محمود بن عمر الزمخشري 
  ) . ت . د( لبنان ، –بیروت 

مجموعة محاضرات ألقیت في منتدى النشر في ) :  صناعات الخمسال(  المنطق ·
ھـ  ، بقلم محمد رضا المظفر ، رئیس جمعیة ١٣٥٧ابتداء من النجف الأشرف 

    .م ١٩٧٥/ ھـ ١٣٧٧،  ١بغداد ، ط –منتدى النشر ، مطبعة الزھراء 
: ، تح ) ھـ ٦٨٤ت ( رطاجني ، أبو الحسن حازم الق منھاج البلغاء وسراج الأدباء ·

لجمھوریة العربیة التونسیة ، تونس ، للخوجة ، المطبعة الرسمیة امحمد الحبیب ابن 
 . م ١٩٦٦دیسمبر ، 

ام في شرح شعر المتنبي وأبي تمام ، أبو البركات الأنباري ، شرف الدین النظـّ  ·
خلف : ، تح ) الجزء الثاني ( المبارك بن أحمد الأربلي المعروف بابن المستوفي  

 .م ١٩٨٧،  ١بغداد ، ط رشید نعمان  ، سلسلة خزانة التراث ،
أحمد بن محمد ، ابن وأنباء أبناء الزمان ، أبو العباس شمس الدین وفیات الأعیان  ·

محمد محیي الدین عبد الحمید ، مكتبة النھضة ، مطبعة : ، تح ) ھـ ٦٨١ت ( خلكان 
 . م ١٩٤٨،  ١السعادة ، مصر ، ط

 

 :حاث المستلة الأب   ) ب
، محمد عبد العزیز الموافي ، مجلة ) الجزء الثاني ( حول الأسلوبیة الإحصائیة  ·

، النادي الأدبي الثقافي بجدة ، المملكة العربیة ٤٣، ج ١١علامات في النقد ، مج
 .م ٢٠٠٢مارس / ھـ ١٤٢٣السعودیة ، محرم 

سعید حسون . لفني ، دقراءة أخرى في بنائھا ا –لأبي تمام ) فتح عموریة ( قصیدة  ·
/ ھـ ١٤٢٦، ٤، ع ٣٢، مج ) تراثیة فصلیة محكمة ( العنبكي ، مجلة المورد 

 .م ٢٠٠٥
إیاد عبد الودود عثمان . للسیاب ، د) لخلیج اغریب على ( فاعلیة التصویر في  ·

ب ، دمشق ، رالحمداني ، مجلة الموقف الأدبي ، یصدرھا اتحاد الأدباء والكتاب الع
  .م  ٢٠٠٤، تشرین الأول  ٣٤، س  ٤٠٢ع 


