
  ١

                                            سعد خضير عباس  ٢٠٠٥العدد الثاني والعشرون،مجلة الفتح
  

  الموسيقى في شعر عمرو بن قميئة
  

   كلية التربية/جامعة ديالى          سعد خضير عباس .د
  مقدمةال

ن تعد الموسيقى في الشعر عنصراً اساسياً من عناصره ويتميز الشعراء بعضهم  م
بعض بمدى وضوح الموسيقى وصخبها او هدوئها ومدى تأثير الموسيقى في خلق الجو 
العام للقصيدة فضلاً عن اللغة والصورة والاسلوب ولذلك عني النقاد عناية كبيرة في رصد 

وجاء البحث في هذا الاتجاه ليدرس موسيقى الشعر عند عمرو ابن قميئة . موسيقى الشعر
صر ما قبل الاسلام وهو اقدم عصر جاء لنا منه شعرمدون كونه شاعراً من شعراء ع

فالقدماء كان لهم حس موسيقي مرهف ولهم ذوق رفيع في اختيار ألفاظهم التي تنسجم مع 
الغرض الذي يريدونه فتركوا لنا قصائد اقرب ما تكون الى القطعة الموسيقية وكان عمرو 

هثلاء الشعراء المعروف بشعره  المصحوب بموسيقى تثير عند المتلقي بن قميئة واحداً من 
أقصى مشاعر السامع لتخلق جواً من التواصل بينه وبين قارئه وتضمن البحث تعريفاً 

  -:موجزاً بحياة الشاعر وموسيقى الشعر ثم انقسم البحث على مبحثين أساسيين
الاول دراسة الموسيقى الخارجية والتي تضمنت دراسة عروضية شاملة لديوانه مع 

يات لاستخدام البحور الشعرية ودراسة القافية مع احصائيات للق وافي الم ستخدمة ف ي         احصائ
  .ديوانه فضلاً عن دراسة موسيقاها

اما المبحث الثاني فقد تم دراسة الموسيقى الداخلية في شعره التي تضمنت دراسة 
كات الجناس والطباق والتكرار في شعره في الحروف والكلمات والترصيع والتوشيح والحر

  . المتجانسة التي تعد السمة البارزة في موسيقاه الداخلية
  عمرو بن قميئة

  حياته
هو عمرو بن قميئة ب ن ذري ح ب ن س عد ب ن مال ك ب ن ض بيعة ب ن ق يس ب ن ثعلب ة ب ن                      

 وه و اح د ش عراء ق يس ب ن      )٢( ويكن ى اب ا يزي د   )١(عكابة بن صعب بن علي بن بكر بن وائ ل         
طرفة ب ن العب د والاع شى الكبي ر     :  ومن اولئك الشعراء ثعلبة احد بطون بني بكر بن وائل ،        

  . الاكبر والاصغر، وكانت ديارهم في اليمامة: والمرقشان
وعمرو بن قميئة ، جاهلي ، من معاصري المهلهل وعمرو بن هن د، وه و اق دم م ن ام ريء        

ق د  القيس، وعد اول قائل للشعر من نزار ، وابن قميئة من رجال الق رن ال سادس الم يلادي و    
  . عاش شطراً من القرن الخامس وتوفي بعد منتصف القرن السادس

                                     
  . ١٥٨: ١٦، الاغاني ٢٥٤: المؤتلف والمختلف  ) ١
  . ٢٠:فحولة الشعراء ) ٢



  ٢

  :  وهو يقول)١(وعمرو بن قميئة، من المعمرين ، وقد عمر تسعين سنة
  ك    أني وق    د ج    اوزت ت    سعين حج    ة   
  عل   ى ال   راحتين م   رة وعل   ى الع   صا    

  

  )٢(خلع      ت به      ا يوم      اً ع      ذار لج      امي    

  )٣(ان          وء ثلاث          اً بع          دهن قي          امي   
  

ي ش بابه، جم يلاً ح سن الوج ه مدي د القام ة، وك ان اب وه م ات وخلف ه           كان عمرو بن قميئة ، ف    
صغيراً، فكفله عمه مرثد بن سعد ، ولكن جفوة حدثت بينه وبين عمه بسبب امرأته ، فه رب     

  :)٤(واتى الحيرة فكان عند اللخميين، ويبدو من خلال شعره انه لم يكن على وفاق مع قومه
  عل   ى ان ق   ومي اش   قذوني فاص   بحت  
  اولئ     ك ق     ومي ال س     عد ب     ن مال     ك 
  اكن    وا خطوب    اً ق    د ب    دت ص    فحاتها    
  وك     ل ان      اس اق     رب الي      وم م      نهم  

  

  دي       اري ب       ارضٍ غي       ر دانٍ نبوحه       ا    
  عل      ى ض      غنٍ عل      يّ والغ      اف فم      الوا 

  وأفئ           دة لي           ست عل           يً ب           أرافِ  
  )٥(ال   يً وان ك   انوا عم   ان اول   ي الغ   اف     

  

 لطل ب المعون ة    ويقترن اسم ابن قميئة بأمري القيس، فهو صاحبه في شعره الى ب لاد ال روم          
  :م ، وفيه قال امرؤ القيس٥٦٥المتوفى سنة ) جستنيان(من الامبراطور 

  بك  ى ص  احبي لم  ا رأى ال  درب دون   ه    
  لا تب      كِ عين      ك انم      ا  : ل      ه فقل      ت

  

  وأيق           ن ان           ا لاحق           ان بقي           صرا    
  )٦(نح       اول ملك       ا او نم       وت فنع       ذرا   

  
 ب  ن قميئ  ة ان ص  احبه ه  و عم  رو: ، ح  ول ه  ذين البيت  ين ) دي  وان ام  ريء الق  يس(وج  اء ف  ي 

ه ل ف يكم   :  قد مرّ ببني يشكر في سيره الى قيصر، فسألهم– امرؤ القيس    –اليشكري، وكان   
شاعر؟ ، فذكروا له عمراً بن قميئة ، فدعاه ، فاستنشده ، فانشده، فاعجبه إنشاده، فاستصحبه 

ر لموته في غرب ه ، وي ذك  ) عمراً الضائع( ويقال ان عمراً مات في سفره فسمته بكر  )٧()معه
لمحم د ب ن داود   ) م ن س مّي عم راً   (نق لاً ع ن كت اب    ) عمرو ب ن قميئ ة   (محقق ، شارح ديوان     

وه  و مخطوط  ة م  صورة ع  ن مجم  ع اللغ  ة العربي  ة بدم  شق وان ك  ان     ) ه  ـ٢٩٦ت(الج  راح 

                                     
مطبعة . دیوان عمرو بن قمیئة، عني بتحقیقه وشرحه خلیل ابراهیم العطیة، دار الحریة للطباعة  ) ١

  .  ٧،٨،٩ص. ١٩٧٢. الجمهوریة بغداد
  . ٣٨: المصدر السابق  ) ٢
  . ٣٢: المصدر السابق ) ٣
  ١٠: ، دیوان عمرو بن قمیئة١٦/١٥٨اني الاغ ) ٤
  . ٤٨، ٣٢: دیوان عمرو بن قمیئة  ) ٥
  . ٩٥ص: ١٩٥٨ -  دار صادر ودار بیروت –دیوان امرئ القیس  ) ٦
   . ١٤٣: ، امرؤ القیس حیاته وشعره٩٥: دیوان امرئ القیس ) ٧



  ٣

عم رو مح  سناً ف  ي ش عره  فل  يس ه  و م  ن نظ راء ام  ريء الق  يس ف ي غ  زارة ال  شعر واص  ابة      
  ) ١()ب عمرو امرأ القيس مدة يسيرةالمعاني ، وحسن التشبيهات ، وانما صح

عل ى رأس ش عراء الطبق ة    (عم راً ب ن قميئ ة     ) ه  ـ٢٣٢ت(وقد وضع محمد بن سلام الجمحي       
  .)٢()الثامنة من الشعراء ، مع النمر بن تولب واوس بن غلفاء الهجيمي وعوف بن عطية

ود وجاء في ملحق ترجم ة عم رو ب ن قميئ ة ف ي م ن س مي عم راً م ن ال شعراء لمحم د ب ن دا                  
الجراح الذي ورد في ديوان عمرو ب ن قميئ ة، ان عم راً ، ش اعر كبي ر معمّ ر، مجي د، مق ل،             

   )٣(انه ارمى على مائة سنة: مختار الشعر على قلته، يقال
  :)٤(وزعم الاقدمون ان عمراً اول من بكى شبابه ، لانه القائل

  ي    الهف نف    سي عل    ى ال    شباب ول    م   
  ق      د كن      ت ف      ي معي      ةٍ اس      ر به      ا  
  واس       حب ال       ريط والب       رود ال       ى   

  

  افق             د ب             ه اذ فقدت             ه امم             ا   
  امن         ع ض         يمي واه         بط الع         صما

  )٥(اللمم       اادن       ى تج       اري وانف       ض  
  

  :)٦(وعد عمرو بن قميئة اول من قال في الطيف شعراً ، وهم معجبون بقوله
  نأت               ك امام               ةٌ الا س               ؤالا   

  افي م          ع اللي          ل ميعاده          اي          و
  خي            الا يخي            ل ل            ي نيله            ا  

  

  والا خي                الاً ي                وافي خي                الا  
  وي         أبى م          ع ال         صبح الا زي          الا  

  )٧(ول       و ق       درت ل       م يخي       ل ن       والا   

  
انظر الى هذا الطبع المتدفق والنسج : ( ويقول الشريف المرتضى عن شعر عمرو بن قميئة 

المطرد المتسق من اعرابي قح ، قيل انه اول مفت تح لوص ف الطي ف، وكان ه لانطب اع س بكه             
، وقلب ظاهره وباطنه وباشر وجودة وضعه قد قال في هذا المعنى الكثير ونظم منه الغزير 

   )٨()اوله وآخره

                                     
  . ١٢: دیوان عمرو بن قمیئة  ) ١
 -  دار المعارف بمصر- تحقیق محمود محمد شاكر–محي  محمد بن سلام الج-طبقات فحول الشعراء ) ٢

  . ١٣٣،ص١٩٥٢
  . ٨٥: دیوان عمرو بن قمیئة ) ٣
  . ٣ ص- ١٩٦٠المرزباني، تحقیق عبد الستار فراج، القاهرة ، / معجم الشعراء  ) ٤
  . ٤٠:دیوان عمرو بن قمیئة  ) ٥
  . ٧٦، ص١٩٠٧صلاح خالص، بغداد ، . طیف الخیال ، الشریف المرتضى ، تحقیق د ) ٦
  . ٥٥: دیوان عمرو بن قمیئة ) ٧
  . ٧٦: طیف الخیال ) ٨



  ٤

  
  موسيقى الشعر

ونح ن  (الموسيقى ملازمة للشعر ، ولا يمكن تصور وج ود ش عر ب دون وج ود موس يقى في ه               
 وتتفاضل الاشعار فيما بينها استناداً ال ى م ا   )١()نعرف ان الصيغة في الشعر صيغة موسيقية     

 كلام  ا موس  يقياً تنفع  ل لموس  يقاه النف  وس  ل  يس ال  شعر ف  ي الحقيق  ة الا (فيه  ا م  ن موس  يقى، و  
   )٢()وتتأثر القلوب

  : والموسيقى في الشعر ، نوعان
  .موسيقى خارجية ، دعامتاها العروض والقافية. ١
موسيقى داخلية، يعمد الشاعر الى خلقها داخل قصيدته باعتماد صور واشكال  واس اليب        . ٢

  . متعددة
داخل  ي وخ  ارجي، فام  ا : ايقاع  ان.. الايق  اع (( ان وي  رى الاس  تاذ عب  د الجب  ار داود الب  صري 

الايقاع الخارجي، فيقصدون به اوزان الشعر وعروضه، وام ا م ا يع رف بالايق اع ال داخلي،        
فهو الايقاع الذي يلاحظ في بشرة النص الخارجية، م ن خ لال تك رار الح روف  والمف ردات       

  . )٣())الخ…والجناس والطباق وتوازن الجمل وتوازيها 
ه و ان تك ون المع اني، اش تراكها ف  ي     ..المج انس (ذهبن ا ال ى معن ى الجن اس ، لعرفن ا ان      ول و  

المجانس من (والجناس هو من المحسنات اللفظية، و . )٤()الفاظ متجانسة على جهة الاشتقاق    
   )٥ ()هو ما اشتق بعضه من بعض.. الالفاظ

ين في كلام او بيت شعرٍ الجمع بين الضد(اما الطباق ، وهو من المحسنات المعنوية ، فهو 
مقابلة الحرف (وهو بمعنى اخر ) ٦()كالايراد والاصدار، والليل والنهار، والبياض والسواد

بضده او ما يقارب الضد، وانما قيل ، مطابق ، لمساواة احد القسمين صاحبه، وان تضادّا 
   )٧()او اختلفا في المعنى

وقد يكون من مظاهر : (اخلية، فيقولويتناول الدكتور يوسف حسين بكّار الموسيقى الد
ما نجده من . موسيقى القصيدة الداخلية، فضلاً عما زعمناه في الزحافات والترصيع وغيرها

                                     
  . ٢٢٧، ص١٩٨٢، ١٠شوقي ضیف، دار المعارف، ط. تاریخ الادب العربي ، العصر الجاهلي ، د ) ١
  . ١٧،ص٣،١٩٦٥ابراهیم انیس ، مكتبة الانجلو المصریة ، ط. موسیقى الشعر، د ) ٢
  . ١٥٨- ١٥٧، ص١٩٩٦الثقافیة العامة ، بغداد، فضاء البیت الشعري ، دار الشؤون  ) ٣
  ١٦٣: نقد الشعر ) ٤
الموازنــة بــین ابــي تمــام والبحتــري، ابــو القاســم الحــسن بــن بــشرالامدي، تحقیــق محمــد محــي عبــد الحمیــد،  ) ٥

  .٢٤٧ ، ص١٩٥٩، مصر، ٣مطبعة السعادة ، ط
لكتـــب للطباعــة والنـــشر، جامعـــة كامـــل حــسن البـــصیر، دار ا. احمــد مطلـــوب ود. البلاغــة والتطبیـــق ، د ) ٦

  .  ٤٣٨، ص١٩٩٩ ، ٢الموصل ، ط
  . ٢٥٤: الموازنة بین ابي تمام والبحتري ) ٧



  ٥

اهتمام النقاد والبلاغيون القدماء بالمحسنات اللفظية من جناس وطباق وبأمور اخرى 
  . )١()كالتكرير مثلاً

اء الق  دماء ك  انوا يعوَّل  ون عل  ى الم  زج ب  ين  إنَّ ال  شعر(وي  رى ال  دكتور اب  راهيم عب  د ال  رحمن 
التك رار  : ظاهرتين تغلبان على نماذج هذا الشعر وتشيعان في أساليبه من ذ اق دم ش عرائه هم ا       

   )٢()الصوتي ، التقطيع اللغوي
وعموم  اً يمك  ن الق  ول ان ال  شعراء تفنن  وا ف  ي اس  تخدام ك  ل م  ا ي  ساعد عل  ى تح  سين الايق  اع      

  : ية للقصيدة ، ويمكن اجمال ابرز تلك الاساليب بما يأتيالداخلي او الموسيقى الداخل
  .  الزحاف -
  . )٣()وهو الحاق العروض بالضرب وزناً وتقفية سواء بزيادة او بنقصان( التصريع -
وهو ان يتوخى فيه تصيير مقاطع الاجزاء في البيت عل ى س جع او ش بيه ب ه او       ( الترصيع   -

  . )٤()من جنس واحد من التصريف
  .الجناس -
  .الطباق -
  .تكرار الحروف -
  . تكرار الكلمات -
  .الحركات المتجانسة -
  وغيرها.    استخدام التنوين -

ويمك  ن لل  شاعر المب  دع ان يبتك  ر اس  اليب متع  ددة اخ  رى غي  ر م  ا ذكرن  اه، م  ن اج  ل خل  ق         
  . موسيقى رفيعة لشعر راقٍ

  الموسيقى في شعر عمرو بن قميئة
يقى ف ي ش عر عم رو ب ن قميئ ة عل ى كت اب        اعتمدنا في ه ذا البح ث ، الخ اص بدراس ة الموس            

  .)٥()ديوان عمرو بن قميئة(
  : وستشتمل هذه الدراسة دراسة الموسيقى في شعر عمرو بن قميئة بجانبيها

  . الموسيقى الخارجية ، أي العروض والقافية -
  . الموسيقى الداخلية ، وما تتضمنه من اساليب متعددة -

ولاً ال  ى تقي  يم موض  وعي لتل  ك الموس  يقى،   وسنم  ضي ق  دماً ف  ي تحلي  ل ه  ذين الج  انبين وص     
  . وابراز فني لها

                                     
  . ١٩٧، ص١٩٨٣، ٢بناء القصیدة في النقد العربي القدیم، دار الاندلس ، ط ) ١
  .٣٦٥:الشعر الجاهلي ، قضایاه الفنیة والموضوعیة ) ٢
  . ٨٦: نقد الشعر ) ٣
  . ١٧٣في النقد العربي القدیم ، بناء القصیدة  ) ٤
دیــوان عمــرو بــن قمیئــة ، عنــي بتحقیقــه وشــرحه خلیــل ابــراهیم العطیــة ، دار الحریــة للطباعــة ، مطبعــة  ) ٥

  . ١٩٧٢الجمهوریة ، بغداد، 



  ٦

  المبحث الاول
  الموسيقى الخارجية في شعر عمرو بن قميئة: اولاً

  العروض .١
   ل  و اجرين  ا دراس  ة عروض  ية ل  شعر عم  رو ب  ن قميئ  ة ، لعلمن  ا ان عم  راً ب  ن قميئ  ة كت  ب       

اوح م ا ب ين البي ت    ق صائده عل ى بح ور ش عرية عدي دة ، وان اط وال تل ك الق صائد كان ت تت ر          
الواحد والابيات العديدة، ولو اردنا ان نح دد البح ور ال شعرية لتل ك الق صائد وان نن سب تل ك             
البحور الشعرية الى دوائرها العروض ية ، وان ن سمي الق صائد ح سب اطواله ا ، كم ا كان ت                

 وت سمى  –  نتف ة –يسمى البيت الواحد ، مفرداً او يتيماً ويسمى البيتان  (العرب تفعل، اذ كان     
  :  لتكون لدينا الجدول الاتي)١() وتسمى السبعة فصاعداً قصيدة– قطعة –الثلاثة الى الستة 

رقم 
القصيدة 

في 
  الديوان

رقم 
  الصفحة

عدد 
  ابياتها

  الدائرة العروضية  البحر الشعري  التسمية

  ) المختلف(الاولى   الطويل   قصيدة  ١١  ٢٩  ١
  ) المختلف(الاولى   الطويل   قصيدة  ٢٨  ٣١  ٢
  ) المختلف(الاولى   الطويل   قصيدة  ١٥  ٣٧  ٣
  )المشتبه(الرابعة   المنسرح  قطعة  ٦  ٤٠  ٤
  ) المتفق(الخامسة   المتقارب   قصيدة  ١٣  ٤٢  ٥
  )المشتبه(الرابعة  الخفيف   قصيدة  ١٣  ٤٤  ٦
  ) المختلف(الاولى   الطويل   قصيدة  ١١  ٤٧  ٧
  ) المختلف(الاولى   الطويل   قطعة  ٤  ٤٩  ٨
  )المشتبه(الرابعة  الخفيف   قطعة  ٤  ٥٠  ٩

  )المؤتلف(الثانية   الكامل   قصيدة  ١٩  ٥١  ١٠
  )المتفق(الخامسة   المتقارب   قصيدة  ٢٨  ٥٥  ١١
  )المختلف(الاولى   السريع   قطعة  ٦  ٦٠  ١٢
  )المؤتلف(الثانية   الوافر   قصيدة  ٣٢  ٦٢  ١٣
  )المختلف(الاولى   الطويل   نتفة  ٢  ٦٨  ١٤
  )المتفق(الخامسة   قارب المت  قصيدة  ٢٩  ٦٩  ١٥
  )المشتبه(الرابعة  السريع   قطعة  ٣  ٧٣  ١٦
  )٢()المؤتلف(الثانية   الكامل  نتفة  ٢  ٧٧  ١٧

                                     
  . ١٩، ص١٩٧٩میزان الذهب في صناعة شعر العرب، السید احمد الهاشمي، مكتبة النقاء، بغداد،  ) ١
وضم هذا الذیل ما ینسب الى عمرو بن قمیئة ) ذیل الدیوان(ضمن ) ٢٩-١٧(المرقمة جاءت القصائد  ) ٢

  .من اشعار



  ٧

  )المؤتلف(الثانية   الوافر   نتفة  ٢  ٧٧  ١٨
  )المؤتلف(الثانية   الكامل   نتفة  ٢  ٧٧  ١٩
  )المتفق(الخامسة   المتقارب   قطعة  ٣  ٧٨  ٢٠
  )المشتبه(الرابعة  الخفيف   قطعة  ٤  ٧٨  ٢١
  )المؤتلف(الثانية   الكامل   قطعة  ٣  ٧٩  ٢٢
  )المتفق(الخامسة   المتقارب   بيت مفرد  ١  ٧٩  ٢٣
  )المختلف(الاولى   الطويل   نتفة  ٢  ٧٩  ٢٤
  )المختلف(الاولى   الطويل   بيت مفرد  ١  ٨٠  ٢٥
  )المتفق(الخامسة   المتقارب   بيت مفرد  ١  ٨٠  ٢٦
  )المؤتلف(الثانية   الكامل   قطعة  ٤  ٨٠  ٢٧
  )المختلف(الاولى   الطويل   بيت مفرد  ١  ٨١  ٢٨
  )المشتبه(الرابعة  السريع   بيت مفرد  ١  ٨١  ٢٩

  : ومن الجدول السابق يمكن الخروج بالاستنتاجات الاتية
تنوع  ت اش  عار عم  رو ب  ن قميئ  ة م  ن حي  ث الط  ول ، فق  د كت  ب الابي  ات     : اط  ول الق  صائد . أ

  :  والقصيدة وخلاصة ذلك يوضحها الجدول الاتيالمفردة او اليتيمة ، وكتب النتفة والقطعة
  النسبة المئوية  عدد الابيات  العدد  التسمية  ت
  %٢  ٥  ٥  بيت مفرد   ١
  %٤  ١٠  ٥  نتفة   ٢
  %١٤٫٧  ٣٧  ٩  قطعة   ٣
  %٧٩٫٣  ١٩٩  ١٠  قصيدة   ٤

  %١٠٠  ٢٥١  ٢٩  المجموع
   

م يبلغ مجم وع  أبيات ه   ومن الجدول السابق يتبين لنا ان شعر عمرو بن قميئة كان قليلاً ، اذ ل        
بيتاً ، شملت الأبيات المفردة والنتف والقطع والقصائد، علماً أن ع دد الق صائد        ) ٢٥١(سوى  

كان عشراً فقط، وهو ما شكلّ اكثر من ثلاثة أرباع شعره، ولو اجرينا احصائية لع دد ابي ات     
بيت  اً ، وان ) ٣٢(الق  صائد لعلمن  ا ان اط  ول ق  صيدة كتبه  ا عم  رو ب  ن قميئ  ة ك  ان ع  دد ابياته  ا  

بيت اً ام ا بقي ة الق صائد وه ي      ) ٢٩،و٢٨، ٢٨(هناك ثلاث قصائد بلغت اطوالها على الت والي       
  . بيتاً) ١٩و ١١(خمس فتراوحت اطوالها ما بين 

لو عدنا الى الجدول الاول ، من اجل معرفة البحور الشعرية التي كتبها : البحور الشعرية.ب
   -:الى الجدول الاتيبها عمرو بن قميئة شعره ، لتوصلنا 

البح                  ر   ت  التسمية
بي              ت   الشعري 

  مفرد 
  قصيدة   قطعة   نتفة 

ع             دد  
  الابيات 

الن                 سبة 
  المئوية 

  %٢٩٫٩  ٧٥  ٤  ١  ٢  ٢  الطويل   ١
  %٢٩٫٩  ٧٥  ٣  ١  -  ٢  المتقارب   ٢



  ٨

  %١٣٫٦  ٣٤  ١  -  ١  -  الوافر   ٣
  %١١٫٩  ٣٠  ١  ٢  ٢  -  الكامل   ٤
  %٨٫٤  ٢١  ١  ٢  -  -  الخفيف   ٥
  %٣٫٩  ١٠  -  ٢  -  ١  السريع   ٦
  %٢٫٤  ٦  -  ١  -  -  المنسرح   ٧

  %١٠٠  ٢٥١  ١٠  ٩  ٥  ٥  ٧  المجموع
  

  : ويتضح لنا من الجدول الخاص بالبحور الشعرية التي كتب بها عمرو بن قميئة ما يأتي
الطوي  ل : م  ن ش  عره م  ستخدماً بح  رين هم  ا %) ٦٠(ان عم  راً ب  ن قميئ  ة كت  ب ح  والي  : اولاً

الوافر والكامل والخفيف، : تبه مستخدماً ثلاثة بحور شعرية هي   والمتقارب وان ثلث شعره ك    
المن سرح ، وال سريع، عل ى نح و قلي ل ، اذ اس تخدمها       : واستخدم بحرين شعريين اخرين هم ا   

  . من مجموع شعره ، وهكذا نرى ان ابن قميئة استخدم سبعة بحور شعرية%) ٦٫٣(في 
المدي د، اله زج، الرم ل ، الرج ز ،     : رى مث ل ان ابن قميئة لم يستخدم بحوراً شعرية اخ        : ثانياً

  . والبسيط وهي بحور شعرية كانت معروفة في عصر ما قبل الاسلام
  .جاءت جميع البحور الشعرية المستخدمة تامة : ثالثاً

انع  دمت البح  ور ال  شعرية المج  زوءة الم  شطورة والمنهوك  ة ف  ي دي  وان اب  ن قميئ  ة          : رابع  اً
ميئ   ة م   ن حي   ث اس   تقامة ال   وزن ال   شعري لخرجن   ا    ولوانتقلن   ا لدراس   ة ش   عر عم   رو ب   ن ق  

  : بالملاحظات الاتية
ح  ذف اول الوت  د  (ف  ي اح  دى ق  صائد عم  رو ب  ن قميئ  ة ، والخ  رم ه  و       ) الخ  رم(وق  ع : اولاً

 والق صيدة  )١()- ع ولن – ت صبح  -المجموع من اول البيت في مطلع القصيدة بحيث ان فعولن  
  : طلعهاوالتي م) ٣(التي وقع فيها الخزم حملت التسلسل 

  ان أك قد اقصرت عن طول رحلةٍ         
  ) ٢(                                    فيا رب اصحاب بعثت كرام

من ه،  ) ٦٠(من الديوان ، وكانت ف ي ال صفحة    ) ١٢(القطعة التي جاءت تحت التسلسل      : ثانياً
زوء الب سيط،  واعتبره ا م ن مج    ) وهي ابيات غير قائمة ال وزن : (قال عنها المحقق والشارح 

وقد اخطأ المحقق والشارح في تحديد ن وع البح ر ال شعري ال ذي كتب ت ب ه ه ذه القطع ة فه ي            
م  ن البح  ر ال  سريع ول  يس م  ن مج  زوء الب  سيط، وه  ي فع  لاً غي  ر قائم  ة ال  وزن وكان  ت عل  ى   
المحق ق وال  شارح ح ذف ه  ذه القطع  ة ب سبب ع  دم اس تقامة ال  وزن فيه  ا، ومنه ا ه  ذان البيت  ان       

  :هما الخطأ الوزني واضحاًاللذان يبدو في
  ي         ا رب م          ن اس         فاه احلام          ه  
  ان أكُ م            سكيراً ف            لا اش            رب 

  

  )١(ان قي             ل ان عم             راً س             كور  

  )٢(وغ       لاً ولا ي        سلم من        ي البعي        ر 

  
                                     

  . ٥٢، ص١٩٧٤صفاء خلوصي ، بیروت، .فن التقطیع الشعري والقافیة، د ) ١
  . ٣٧: دیوان عمرو بن قمیئة  ) ٢



  ٩

  : هو) ١٠(من القصيدة التي تحمل التسلسل ) ١٣(البيت : ثالثاً 
  ف           سقى ام           رأ الق           يس ب           ن     

    
  )٣(عم    رة ان الاك     رمين ل     ذكرهم نب     ل 

  
  :  ان تكون كتابة البيت بالصورة الاتية    والصحيح

  ف   سقى ام   رأ الق    يس ب   ن عم   رة ان     ـ   
  

…  
  

  ـ          ن الاك          رمين ل          ذكرهم نب           ل   
  

  . فالصدر والعجز يجب ان يكون تقسيمها مراعياً للعروض الشعري
  :وهو) ٢١(من القصيدة التي تحمل التسلسل ) ٣(وتكرر هذا الخطأ في التقسيم في البيت 

  دع الاهجن        ورأيت الدخان كالو
  :)٤(ينباع من وراء الستر                            .. 

  :  والصحيح ان تكون كتابة البيت بالصورة الاتية
        ورأيت الدخان كالودع الاهـ  

  .لأن البيت هنا مدوّر:                              جن ينباع من وراء الستر
تكرر في صدر البيت  ) ١١(ة التي تحمل التسلسل ان صدر البيت الاول من القصيد: رابعاً

  : وهو) ١٥(الاول من القصيدة التي تحمل التسلسل 
  ) ٥(  نأتك امامه الا سؤالا     

  : بالصيغة الاتية) ٢٧(جاء البيت الرابع من القصيدة التي تحمل التسلسل : خامساً
  )٦( الاصناع من عادٍ ومن ارمٍ… لو دام لتبع وذوي         

ليك ون  ) دام(،لا ي ستقيم الا اذا اض فنا الي ه كلم ة     ) الكام ل (در ه ذا البي ت وه و م ن البح ر         وص
  :بالصورة الآتية

  الاصناع من عادٍ ومن ارمٍ       …  لتبع وذوي دام      لو دام 
عل  ى ) ١٦(تك  ررت ف  ي ال  ديوان اربع  ة ابي  ات ض من الق  صيدة الت  ي تحم  ل التسل  سل   : سادس اً 

  .من الديوان) ٤٩(في الصفحة ) ٨(حت التسلسل الرغم من انها مذكورة ت
اذ ج اء  ) ١٣(من القصيدة التي تحمل التسل سل  ) ٧(كان هناك خطأ مطبعي في البيت    : سابعاً

  : فيه
  ! الاهل من شواءٍ ؟:        فقال لنا 

  )١(                            بتعريض ، ولم يكميه عياّ

                                                                                                   
   .٦٠: المصدر السابق ) ١
  .٦٠: المصدر السابق  ) ٢
  .نبیل: ، نبل٥٣: دیوان عمرو بن قمیئة ) ٣
  .٧٨: دیوان عمرو بن قمیئة ) ٤
  . ٦٩، ٥٥: المصدر السابق ) ٥
  . ٨٠: المصدر السابق  ) ٦



  ١٠

  ).الاهل(وليس ) الا هل(والصحيح هو 
  ):١٣(من القصيدة التي تحمل التسلسل) ١٩(جاء في البيت : امناً ث
  ) ٢(اذا لاقى بظاهرةٍ دحيقا      امرّ عليهما يوماً قسيّا  

، ) دحيق ا (ول يس  ) رحيق ا (وحين فسر المحقق والشارح بعض كلمات هذا البيت ، ج اء كلم ة         
  . وهذا غلط مطبعي ، كما يبدو

خط أ عروض ياً، اذ   ) ٢١(ن القطعة الت ي تحم ل التسل سل    وقع في عجز البيت الاول م . تاسعاً
  : ، وهو) الخفيف(والبيت من البحر. لا يستقيم الوزن فيه 

   )٣(لص در اللقاح في الصّنبرِ..             ليس طعمي طعم الانامل اذ قلـ 
  : ما يأتي) ١٣(من القصيدة التي تحمل الرقم ) ٢٩(جاء في صدر البيت : عاشراً

  ) لهيفا(لى انامله لهفيا  ، والصحيح      وعض ع
لو نسبنا البحور الشعرية الثمانية التي كتب بها عمرو بن قميئة : الدوائر العروضية . ج

  : قصائده ، الى دوائرها العروضية ، لتكون لدينا الجدولة الاتي
  التسمية

بيت   الدوائر العروضية  ت
قصيد  قطعة  نتفة  فردم

  ة

عدد 
  الابيات

النسبة 
  المئوية

) المختلف(الدائرة الاولى   ١
٢٩٫٩  ٧٥  ٤  ١  ٢  ٢  الطويل 

%  
  ) المؤتلف(الدائرة الثانية   ٢

  )الوافر+ الكامل (
-  ٢٧٫٩  ٧٠  ٢  ٣  ٣

%  
  ) المجتلب(الدائرة الثالثة   ٣

  ) الهزج+الرمل+الرجز(
-  -  -  -  -  -  

  ) المشتبه(الدائرة الرابعة  ٤
الخفي         ف + المن         سرح(
   )السريع+

١٢٫٣  ٣١  ١  ٤  -  ١
%  

  ) المتفق(الدائرة الخامسة   ٥
  )المتقارب(

٢٩٫٩  ٧٥  ٣  ١  -  ٢
%  

  %١٠٠  ٢٥١  ١٠  ٩  ٥  ٥  المجموع
  

ون  ستنتج م  ن ه  ذا الج  دول ، ان عم  راً ب  ن قميئ  ة كت  ب تقريب  اً ثل  ث ش  عره م  ستخدماً ال  دائرة       
العروضية الاولى ، وكتب ربع شعره مستخدماً بحري الدائرة العروضية الثانية ، كم ا كت ب       

اً الثل ث الآخ ر م ن ش عره م ستخدماً بح راً واح داً م ن ال دائرة العروض ية الخام سة وه و                تقريب
                                                                                                   

  . ٦٣: المصدر السابق  ) ١
  .٦٥: دیوان عمرو بن قمیئة ) ٢
  . ٧٨: المصدر السابق ) ٣



  ١١

، اما ال دائرة العروض ية الرابع ة ، فل م ي ستخدمها عم رو ب ن قميئ ة الا ف ي كتاب ة               ) المتقارب(
الرج ز  (من مجموع شعره، وقد أهمل ابن قميئة بحور الدائرة العروضية الثالث ة   %) ١٢٫٢(

  .  بشكل كامل)و الرمل و الهزج
  القافية . ٢

عن  د دراس  ة الق  وافي ل  دى عم  رو ب  ن قميئ  ة لا ب  د م  ن دراس  ة ح  روف تل  ك الق  وافي ومعرف  ة   
  : نغماتها وأصواتها واسمائها وانواعها ، ويمكن توضيح ذلك في الاجدول الاتي
رق         م   حروف القافية

القصيد
ة ف      ي  
اال     ديو

  ن 

رق          م 
ال  صفح

  ة 

ع     دد 
ابي  اته

  ا 

ن         وع 
  القافية 

اس              م  
ي   القافية 

رو
ال

ل   
ص

الو
ج   

رو
لخ

ا
  

ف 
رد

ال
س   

سي
لتأ

ا
  

ل 
خي

الد
  

  -  -  -  -  الالف  الدال   المتدارك   مطلقة   ١١  ٢٩  ١
الا  الهاء  الحاء   المتدارك  مطلقة  ٢٨  ٣١  ٢

  لف 
/ الياء 

  الواو 
    

  -  -  الالف   -  الياء   الميم   المتواتر   مطلقة  ١٥  ٣٧  ٣
المتراك  مطلقة  ٦  ٤٠  ٤

  ب
  -  -  -  -  الالف   الميم 

  -  -  الالف   -  الياء   اللام  المتواتر  مطلقة  ١٣  ٤٢  ٥
  -  -  الالف  -  الياء   اللام   المتواتر  مطلقة  ١٣  ٤٤  ٦
  -  -  الالف  -  الياء  الفاء   المتواتر  مطلقة  ١١  ٤٧  ٧
الا  -  -  الهاء   الميم   المتدارك  مطلقة  ٤  ٤٩  ٨

  لف
ح
ر
و
ف
 
م
خ
تل

  فة 
  -  -  الالف   -  الياء   الباء   المتواتر  مطلقة  ٤  ٥٠  ٩

المتراك  مطلقة  ١٩  ٥١  ١٠
  ب

  -  -  -  -  الواو   اللام 

      الالف  -  الالف  اللام   المتواتر  مطلقة  ٢٨  ٥٥  ١١
المتراد  مقيدة   ٦  ٦٠  ١٢

  ف
/ الواو  -  -  الراء 

  الياء
-  -  



  ١٢

  -  -  الياء   -  الالف   الياء   المتواتر  مطلقة  ٣٢  ٦٢  ١٣
  -  -  -  -  الواو   الباء   المتدارك  مطلقة  ٢  ٦٨  ١٤
  -  -  الالف  -  الالف   اللام   المتواتر  مطلقة  ٢٩  ٦٩  ١٥
الا  الهاء   الميم   المتدارك  مطلقة  ٣  ٧٣  ١٦

  لف 
  -  -  الالف 

الهمز  المتواتر  مطلقة  ٢  ٧٧  ١٧
  ة 

  -  -  الالف   -  الواو 

  -  -  الالف   -  الالف   الباء   المتواتر  مطلقة  ٢  ٧٧  ١٨
  -  -  -  -  الياء   التاء   المتدارك  مطلقة  ٢  ٧٧  ١٩
  -  -  الياء   -  الالف   الدال   المتواتر  مطلقة  ٣  ٧٨  ٢٠
 -  -  -  -  الياء   الراء   المتواتر  مطلقة  ٤  ٧٨  ٢١
المتراك  مطلقة  ٣  ٧٩  ٢٢

  ب 
 -  -  -  -  الهاء   الراء 

  -  -  -  -  الياء   الراء   المتدارك  مطلقة  ١  ٧٩  ٢٣
 -  -  -  -  الواو   الفاء   المتدارك  مطلقة  ٢  ٧٩  ٢٤
  -  -  -  -  الواو   الفاء  المتدارك  مطلقة  ١  ٨٠  ٢٥
  -  -  الالف   -  الالف   اللام   المتواتر  مطلقة  ١  ٨٠  ٢٦
المتراك  مطلقة  ٤  ٨٠  ٢٧

  ب 
  -  -  -  -  الياء   الميم 

 -  -  -  -  الياء   الميم   المتدارك  مطلقة  ١  ٨١  ٢٨
المتراد  مقيدة   ١  ٨١  ٢٩

  ف 
  -  -  -  -  -  النون 

  
  

  :  الاتيةولو دققنا في هذا الجدول لخرجنا بالاستنتاجات
يمكن اجمال حروف الروي التي استخدمها عمرو بن قميئة ، والنسب     : حروف الروي   . أ

  : المئوية لكل حرف ، بالجدول الاتي
  النسبة المئوية   عدد الابيات الشعرية التي استخدم فيها   حرف الروي   ت

  %٤١  ١٠٣  ل  ١
  %١٣  ٣٣  م  ٢
  %١٢٫٧  ٣٢  ي  ٣
  %١١  ٢٨  ح  ٤
  %٥٫٧  ١٤  د  ٥
  %٥٫٧  ١٤  ر  ٦
  %٥٫٧  ١٤  ف  ٧



  ١٣

  %٣٫٢  ٨  ب  ٨
  %٠٫٨  ٢  الهمزة  ٩

  %٠٫٨  ٢  ت  ١٠
  %٠٫٤  ١  ن  ١١

  %١٠٠  ٢٥١   حرفا١١ً  المجموع
  

  : ويتبين لنا من هذا الجدول ما يأتي
حرفاً ، وه ي عل ى   ) ١١(ان عدد حروف الروي التي استخدمها عمرو بن قميئة بلغت      : اولاً

، وان اكث      ر الح      روف  ) م      زة ، ت ، ن ل ، م ، ي ، ح، د ،ر ، ف ، ب ، اله(الت      والي 
م ن اش عار عم رو ب ن قميئ ة ، وبع د       %) ٤١(الذي اس تخدم ف ي      ) اللام(استخداماً كان حرف    

، الت ي اس تخدمت ف ي اكث ر م ن      ) الميم والياء والح اء (جاءت ثلاثة احرف هي     ) اللام(حرف  
الدال ( هي ، وبعد هذه الاحرف ، جاءت ثلاثة احرف اخرى) ٣٦٫٧( ثلث اشعار ابن قميئة   

م  ن تل  ك الاش  عار، ام  ا اق  ل   ) ١٧٫٣(الت  ي اس  تخدمت عل  ى نح  و مت  ساوٍ ف  ي   ) وال  راء والف  اء
%) ٥٫٢(اذ بلغ ت ن سبتها مجتمع ة    ) الباء والهمزة والت اء والن ون  (الحروف استخداماً فكانت    

  فقط 
الق وافي  (يلاحظ ان اغل ب ح روف ال روي الت ي اس تخدمها عم رو ب ن قميئ ة كان ت م ن                 : ثانياً
لل الت  ي ه  ي ب ، ت ، د ، ر ، ع ، م ، ل ، ي، ن ، ويلح  ق به  ا الك  اف والف  اء والج  يم       ال  ذ

، وق د  )ل ،م ، ي ، ح ، د ، ر ، ف ، ب ، ت ، ن: ( فق د اس تخدم عم رو     )١()والحاء وال سين  
   )٢()الحروف التي تجيء روياً بكثرة(سمى الدكتور ابراهيم انيس هذه الحروف بـ 

ا احصائية لاسماء القوافي الت ي اس تخدمها عم رو ب ن قميئ ة ف ي           لو اجرين : اسماء القوافي . ب
  : شعره، لتوصلنا الى الجدول الاتي

  
  النسبة المئوية  عدد الابيات  اسم القافية  ت
  %٦٢٫٦  ١٥٧  المتواتر  ١
  %٢١٫٩  ٥٥  المتدارك  ٢
  %١٢٫٨  ٣٢  المتراكب  ٣
  %٢٫٧  ٧  المترادف  ٤
  -  -  المتكاوس  ٥
  %١٠٠  ٢٥١  اربعة اسماء  موعالمج

    
وهي القافية التي تت والى فيه ا   ) المتكاوس(ونستنتج من هذا الجدول ان ابن قميئة تجنب قافية    

باس تخدام  %) ٦٢٫٦(اربعة متحركات ب ين س اكني الق صيدة ، وان ه كت ب تقريب اً ثلث ي ش عره              
                                     

  . ١٠٧: فضاء البیت الشعري  ) ١
  . ٢٤٨: موسیقى الشعر ) ٢



  ١٤

ا قافية المتواتر ، لسهولة هذه القافية ويسرها اذ لا يوجد سوى متحرك واحد بين ساكنيها، ام    
فج  اء اس  تخدامها مت  درجاً فبينم  ا    ) المت  دارك ، والمتراك  ب ، والمت  رادف  (الق  وافي الاخ  رى  

( ف ي ) المتراك ب (م ن ش عره ، اس تخدم     %) ٢١٫٩(ف ي   ) المت دارك (استخدم عمرو ب ن قميئ ة       
فكانت اقل انواع القوافي استخداماً، اذ ل م ت ستخدم الا   ) المترادف(من شعره ، اما  %) ١٢٫٨

  . في سبعة ابيات
، ) المطلق  ة والمقي  دة (ل  و اجرين  ا اح  صائية للق  وافي بنوعيه  ا    : الق  ولفي المطلق  ة والمقي  دة  . ج

  : لحصلنا على الجدول الاتي
  النسبة المئوية  عدد الابيات  نوع القافية  ت
  %٩٧٫٣  ٢٤٤  القافية المطلقة   ١
  %٢٫٧  ٧  القافية المقيدة   ٢

  %١٠٠  ٢٥١  نوعان  المجموع
لبي  ة العظم  ى لق وافي عم  رو ب ن قميئ  ة ج  اءت مطلق ة ، ام  ا الق  وافي     وهك ذا يت  ضح لن ا ان الغا  

م ن مجم وع الق وافي وي رى ال دكتور ص فاء       %) ٢٫٧(المقيدة فلم تتج اوز ن سبتها المئوي ة ال ـ      
 على حلاوته وعلى م ا في ه م ن حري ة لل شاعر      – القافية المقيدة    –ان النوع الاول    (خلوصي  

دب العرب ي ، ون سبته ف ي ال شعر العباس ي اكث ر       قليل ، لا تك اد ن سبة تج اوز ع شر م ا ف ي الا        
  . )١()منها في الشعر الجاهلي لشيوع الغناء ايام العباسيين

ان تق صد لت  صيير مقط ع الم  صراع الاول ف ي البي  ت    (الت صريع ه  و  : الت صريع والتجمي  ع . د
 الحاق العروض بالضرب وزناً وتقفية سواء( ،وهو ايضاً   )٢()الاول من القصيدة مثل قافيتها    

 – التجمي ع  –واما اذا جاءت القافية على غير مقطع المصراع فهو ( ، )٣()بزيادة او بنقصان 
التجمي  ع اكث  ر عيب  اً م  ن الاكف  اء وال  سناد ف  ي  (، ويع  د )٤()ال  ذي يخل  ف ظ  ن ال  نفس ف  ي القافي  ة 

القوافي او دونهما في الكراهية بتعبير ابن رشيق القيرواني الذي يعدّ الشاعر الذي لا يصرع 
  . )٥()ته كالمسور الداخل من غير بابقصيد

ولو اجرينا احصائية لمطالع القصائد والقطع والنتف والابيات المفردة التي كتبه ا عم رو ب ن     
  : قميئة، المصرعة ، وغير المصرعة ، لتكون لدينا الجدول الاتي

 نوع  ت
  المطلع

عدد الابيات 
  المفردة

عدد 
  النتف

عدد 
  القطع

عدد 
  القصائد

النسبة   المجموع
  المئوية

٢٧٫٥  ٨  ٧  ١  -  -  مصّرع    ١
%  

                                     
  . ٢١٧: ة فن التقطیع الشعري والقافی ) ١
  . ٨٦: نقد الشعر ) ٢
  . ٨٦: المصدر السابق ) ٣
  . ١٧٤: بناء القصیدة في النقد العربي القدیم ) ٤
  . ١٧٤: المصدر السابق ) ٥



  ١٥

غير   ٢
  مصرّع

٧٢٫٥  ٢١  ٣  ٨  ٥  ٥
%  

المجمو
  ع 

١٠٠  ٢٩  ١٠  ٩  ٥  ٥  نوعان 
%  

جاءت غير مصرعة ) ٥( ومن هذا الجدول ، يتضح لنا ، ان جميع الابيات المفردة وعددها  
 فل م ) ٩(اي ضاً غي ر م صرعة ، ام ا القط ع وع ددها       ) ٥(وكذلك جاءت جميع النتف وع ددها       

س  بع ق صائد م  ن  ( تك ن  م ن بينه  ا الا قطع ة واح دة م  صرعة ، بينم ا ج  اءت اغل ب الق صائد        
فق ط ،  %) ٢٧٫٥(مصرعة ، وكمجمل عام ، كانت نسبة المطالع المصرعة       ) مجموع عشر 

واضح في شعر ) التجميع(وهذا يعني ان عيب %) ٧٢٫٥(اما غير المصرعة فكانت نسبتها  
  . عمرو بن قميئة

لم يستخدم عم رو ب ن قميئ ة الت صريع ف ي غي ر       :  التصريع في غير المطالع عدم استخدام . هـ
  . المطالع مطلقاً

البيت الذي اشترك شطراه في كلمة واح دة    (والبيت المدور هو    : استخدام الابيات المدورة  . و
 وق د اس تخدم عم رو ب ن     )١()، بان يكون بعضها من الشطر الاول وبعضها من الشطر الثاني  

المدورة على نحوٍ واضح ، ولو بحثنا عن الابيات المدورة في ش عره ، لتك ون     قميئة الابيات   
  -: لدينا الجدول الاتي

  
  
  

  الصفحة  ارقام الابيات المدورة  تسلسل القصيدة في الديوان  ت
٤٢  ٢  ٥  ١  
٤٢  ٤    ٢  
٤٢  ٥    ٣  
٤٣  ١١    ٤  
٤٣  ١٢    ٥  
٤٣  ١٣    ٦  
٤٥  ١١  ٦  ٧  
٤٥  ١٢    ٨  
٤٦  ١٣    ٩  
  الصفحة  بيات المدورةارقام الا  تسلسل القصيدة في الديوان  ت

٥٠  ٢  ٩  ١٠  
٥٠  ٤    ١١  
٥٥  ٥  ١١  ١٢  

                                     
  . ٢١: میزان الذهب في صناعة شعر العرب ) ١



  ١٦

٥٦  ٩    ١٣  
٥٦  ١٠    ١٤  
٥٧  ١٥    ١٥  
٥٨  ٢١    ١٦  
٥٨  ٢٢    ١٧  
٥٨  ٢٣    ١٨  
٥٨  ٢٤    ١٩  
٥٩  ٢٦    ٢٠  
٥٩  ٢٧    ٢١  
٦٩  ٣  ١٥  ٢٢  
٦٩  ٤    ٢٣  
٦٩  ٧    ٢٤  
٧٠  ٩    ٢٥  
٧٠  ١٤    ٢٦  
٧١  ١٦    ٢٧  
٧١  ٢٥    ٢٨  
٧١  ٢٧    ٢٩  
٧٢  ٢٨    ٣٠  
٧٣  ١  ١٦  ٣١  
٧٨  ١  ٢٠  ٣٢  
٧٨  ٢    ٣٣  
٧٨  ١  ٢١  ٣٤  
٧٨  ٢    ٣٥  
٧٨  ٣    ٣٦  
٧٨  ٤    ٣٧  
٨٠  ١  ٢٧  ٣٨  
٨٠  ٤    ٣٩  

  -  ٣٩  ٩  المجموع 
ومن هذا الجدول يتضح لنا ان عمراً بن قميئة استخدم التدوير في الابيات الشعرية في تسع 

من مجموع %) ١٥٫٥(بيتاً ، أي ما نسبته ) ٣٩(من قصائده ، وقد بلغ عدد الابيات المدورة 
  : عدد الابيات، ومن امثلة ابيات عمرو بن قميئة المدورة الابيات الاتية

   )١(تِ والخيل بالقوم مثل السعالي ..  أليسوا الفوارس يوم الفرا  -
  )١(ـلق منك المشيب ثوب الشباب ..   جزعاً منك يا ابن سعد وقد اخـ -

                                     
  . ٤٣: دیوان عمرو بن قمیئة  ) ١



  ١٧

   )٢( ثم استقلوا لبين عجالا قِ..   ونادى اميرهم بالفرا -
  ) ٣(املاك ومن نصر ذوو همم ..  قد كان من غسان قبلك  -

ج اءت جمي ع   ) ٢١(ومن اللافت للانتباه ، وجود قطعة ش عرية ، وه ي الت ي تحم ل التسل سل           
  . ابياتها وهي اربعة ابيات ، مدورة

ا، لتك ون ل  دينا  ول و بحثن ا ف ي موض  وع الابي ات الم دورة ، والبح  ور ال شعرية الت ي كتب  ت به         
  : الجدول الاتي

  النسبة المئوية   عدد الابيات الشعرية المدورة   البحر الشعري   ت
  % ٦٩٫٢  ٢٧  المتقارب   ١
  %٢٣  ٩  الخفيف   ٢
  %٥٫٢  ٢  الكامل   ٣
  %٢٫٦  ١  السريع   ٤

المجمو
  ع 

  %١٠٠  ٣٩  اربعة بحور شعرية 

ر المتق ارب ث م الخفي ف بالدرج ة     وهكذا يتضح لنا ان اغلب الابيات المدورة جاءت على البح    
فلم ي ستخدما الا قل يلاً ، اذ اقت صر اس تخدام الكام ل      ) الكامل ، و السريع(الثانية، اما البحران    

  . على بيتين ، اما السريع فلم يكتب به الا بيت واحد
واضحاً في ثلاثة ابيات من ابيات عمرو بن قميئة ) الاصراف(جاء عيب : عيوب القوافي. ز
اخ  تلاف المج رى بف  تح وك  سر او بف تح وض  م وه  و اق بح م  ن الاق  واء ،     ( ه  و ) افالاص ر (و

   )٤()لتقارب مخرج الضمة والكسرة في الحالة الاخيرة
  : والابيات الثلاثة هي

  )٥( احرداولم يحم فرج الحيّ الا محافظ        كريم المحيا ماجد غير . ١
  )الاصراف(ية بـ فاصيبت القاف) غير احرد: ((والصحيح نحوياً ان يقول 

  ) ٦( وذبيحها افراعهاوإني ارى ديني يوافق دينهم           اذا نسكوا . ٢
) الاص  راف(فاص  يبت القافي  ة ب  ـ  ) اذا ن  سكوا افراعهاوذبيحه  ا : (وال  صحيح نحوي  اً ان يق  ول  

، في هذا البيت لو انه ) الاصراف(وكان يمكن لعمرو بن قميئة ان يتحاشى الوقوع في عيب 

                                                                                                   
   . ٥٠: المصدر السابق  ) ١
  . ٦٩: المصدر السابق  ) ٢
  . ٨٠: صدر السابقالم ) ٣
  . ٢٨٢: فن التقطیع الشعري والقافیة  ) ٤
   . ٣٠: دیوان عمرو بن قمیئة  ) ٥
  . ٣٢:المصدر السابق  ) ٦



  ١٨

ن  سكت ، وه  و : وي  روى: ( ن  سكت افراعه  ا وذبيحه  ا ، وق  د ق  ال المحق  ق وال  شارح  اذا: ق  ال 
   ) ١()اجود

  ) ٢( واعمامهاتذكرت ارضاً بها اهلها     اخوالها فيها . ٣
  ) الاصراف(فاصيبت القافية بـ ) واعمامها: (والصحيح نحوياً ان يقول 

اً عدي  دة م  ن الق  وافي ،  اس  تخدم عم  رو ب  ن قميئ  ة انواع   : ان  واع الق  وافي ح  سب حروفه  ا  . ح
  : وكانت تلك الانواع كما يأتي

سبق ان بينا ان عدد الابيات ذات القوافي المقيدة التي كتبه ا عم رو ب ن       : القوافي المقيدة : اولاً
الق  وافي (قميئ  ة  ه  و س  بعة ابي  ات فق  ط ، وج  اءت جميعه  ا عل  ى ن  وع واح  د م  ن الق  وافي ه  و   

  : مثل )المقيدة المردفة بواو او ياء او بكليهما
  ي         ا رب م          ن اس         فاه احلام          ه  
  ان اك م            سكيراً ف            لا اش            رب 

  

  )٣(ان عم           راً س           كور : ان قي           ل   

  )٤(وغ       لا ولا ي        سلم من        ي البعي        ر 

  
  

  : وجاءت متنوعة ، وقد شملت الانواع الاتية: القوافي المطلقة: ثانياً
  :مطلقة غير مردفة ولا مؤسسة وقد تلحقها الف ، مثل ) ١(
   

  خليل       ي  لا ت       ستعجلا ان ت        زودا  
  ي    الهف نف    سي عل    ى ال    شباب ول    م
  ك       م طعن       ةٍ ل       ك غي       ر طائ       شة  

  

  )٥(وان تجمع      ا ش      ملي وتنتظ      ر غ      دا   

  )٦(افق           د ب            ه اذ فقدت            ه امم            ا  

  )٧(م         ا ان يك         ون لجرحه         ا خل         ل  

  
  : مطلقة مردفة بالالف وموصولة بالمد ، مثل) ٢     (

  ال           كٍتح           ن حنين           اً ال           ى م  
  ام   ن طل   لٍ قف   ر وم   ن من   زل ع   اف    

  

  )٨(فحنّ          ي حنين          ك ان          ي مع          الي    

  )١(عفت    ه ري    اح م    ن م    شاتٍ واص    ياف  

  

                                     
   .  ٧٣: المصدر السابق  ) ١
  .٧٣: المصدر السابق  ) ٢
  . ٦٠: المصدر السابق  ) ٣
   . ٦٠: المصدر السابق  ) ٤
  . ٢٩: دیوان عمرو بن قمیئة  ) ٥
  . ٤٠: السابق المصدر  ) ٦
  .٥٣: المصدر السابق  ) ٧
  . ٤٢: المصدر السابق  ) ٨



  ١٩

مطلقة مردفة بالياء او الواو او بكليهما وموصولة بالمد، وقد تلحقها الف اطلاق، ) ٣  (
  : مثل

  )٢( فيا دهر قدك فاسجح بنا          فلسنا بصخرٍ ولسنا حديداً         
  : وج، مثلمطلقة مردفة بياء او واو، او بكليهما، وموصولة بهاء، مع الف خر) ٤  (

  ارى ج   ارتي خف   ت وخ   ف ن   صيحها 
  فبيت   ي عل   ى نج   م ش   خيس نحوس   ه  

  

  )٣(وح    ب به    ا ل    ولا الن    وى وطموحه    ا    

  )٤(واش      ام طي      ر الزاج      رين س      نيحها  
  

  
  : مطلقة مؤسسة وموصولة بهاء ، مثل ) ٥(

  )٥(           ومولى ضعيف النصر ناءٍ محله           جشمت له ما ليس مني جاشمه
 الاشارة الى ملاحظة مهمة هي ان اغلب قوافي عمرو بن قيمئة كانت من واخيراً لا بد من

نوع القوافي المطلقة المردفة بالالف والموصلة بالمد ، اما الانواع الاخرى فكانت متفاوتة 
  . الاستخدام ، واقلها القوافي المطلقة المؤسسة والموصولة بهاء

  : موسيقى القافية في شعر عمرو بن قميئة
وحدة موسيقية لها أشكال مختلفة أي أنها تنسيق معين لعدد (القافية تشكل لاشك أن   

، ولهذا فهي مرتبطة بالبنية الموسيقية بمجمل البيت، بل للقصيدة )٦()من الحركات والسكنات
كلها أحياناً، فضلاً عن ارتباطها الدلالي والنحوي، إلا أن السمة الغالبة للقافية هي 

 خلال بناء أجزائها التي توفر سمات نغمية واضحة ومؤثرة في المتحققة من) موسيقيتها(
  :   المتلقي، وهذا ما نلمسه بوضوح في شعر عمرو بن قميئة، فلو أخذنا قصيدته التي مطلعها

  )٧(     أرى جارتي خفت وخف نصيحها      وحب بها لولا النوى وطموحها
مكونات صوتية متقاربة ومتآلفة فيما نلاحظ من خلال استقراء القافية فيها أنها أشتملت على 

سنيحها، سجيحها، (في كل الكلمات مثل ) الواو والياء( بينها، حيث وجود حرف اللين
هذا الحرف عكس نغمة هادئة ومؤثرة ليس في البيت ) الخ…شحيحها،نبوحها، كشوحها

سي الواحد بمعزل عن الأبيات الاخرى بل في جو القصيدة كلها حيث يوحي بالمناخ النف
الحزين والهادئ مما يستنتج منه، أن القصيدة مكتوبة في ظل وحدة نفسية وعضوية واحدة، 

) الحاء(كذلك تثير الأحساس نفسه عند القارئ أو السامع فضلاً عن ذلك كان حرف الروي 

                                                                                                   
   . ٤٧: المصدر السابق  ) ١
   . ٧٨: المصدر السابق  ) ٢
  . ٣١: المصدر السابق  ) ٣
   . ٣١: المصدر السابق  ) ٤
   .٤٩: المصدر السابق  ) ٥
   . ١١٣: الشعر العربي المعاصر قضایاه وظواهره الفنیة والمعنویة ) ٦
   . ٣١: دیوان عمرو بن قمیئة  ) ٧



  ٢٠

منسقاً للموسيقى في هذه القافية حيث يعطي النغمة نفسها، وعلى امتداد الأبيات، ناهيك عن 
تية المتلائمة مع المد الحاصل إذ يوحي صوته بالبوح الذاتي، وإذا ما إنتهينا صفاته الصو

وجدناها غير نابية عن مجمل حروف القافية، بل هي منسجمة تماماً، ) الهاء المطلقة(الى 
أي . الأمر الذي يجعلنا نقول بإن القافية هنا معبرة عن غرض القصيدة ودلالتها العامة

.  لم تكن دلالية فقط، إنما كان لها أثرٌ واضحٌ في هذه القصيدةبعبارة اخرى أن وظيفتها
  :  ويمكن ملاحظة هذا الامر على امتداد ديوانه، كما في قصيدته التي مطلعها

   )١(   نأتك أمامة إلا سؤالا       وأعقبك الهجر منها الوصالا
  : وكذلك في قصيدته الأخرى التي مطلعها 

   )٢(ـ      أرض التي تنكر أعلامها   قد سألتني بنت عمرو عن ال
  : وايضاً في قصيدته 

   )٣(   إن قلبي عن تكتم غير سالي         تيمتني وما أرادت وصالي
  المبحث الثاني

  الموسيقى الداخلية لشعر عمرو بن قميئة: ثانياً
استخدم عمرو بن قميئ ة اس اليب متع ددة م ن اج ل خل ق الموس يقى الداخلي ة ف ي ش عره ، ول و             

  :  صنا تلك الاساليب ، لوجدنا الآتيتفح
  : وهو كثير عند عمرو بن قميئة ، ومن الأمثلة على ذلك ما يأتي: الجناس. ١

   قروضهم أقواماً فأوفي اقارض -   
  )٤(                               وعفّ اذا اردى النفوس شحيحها 

  ورح     اهما س     اعةً رحان     ف     دارت   
   كلن       ا بمضي       ضةٍوأب       وا فأبن       ا

  
  

  )٥( طباق       اً بع       د ب       كّ لقوحه       ا   ودرتّ

  )٦(ا وجراحه            ا اجراحن            مهمل           ةٍ  
  

حيث نلاحظ، التجانس الصوتي الذي يحدثه تكرار حروف معينة بين الكلمات   
أجراحنا و ( و ) فأبنا و آبو(و ) رحانا ورحاهم(و ) دارت ودرت(المتجانسة كما في 

  . في الأبيات الاخرىومن هنا كان للجناس صفة موسيقية واضحة وكذلك ) جراحها
   من الدهر ليلةً افنى وما وافنى    

   )٧(                                 ولم يغن ما افنيت سلك نظام 

                                     
   . ٦٩: المصدر السابق  ) ١
   . ٧٣: المصدر السابق  ) ٢
   . ٤٤: المصدر السابق  ) ٣
   . ٣١: مرو بن قمیئة دیوان ع ) ٤
  . ٣٦: المصدر السابق  ) ٥
   . ٣٦: المصدر السابق  ) ٦
  . ٣٩: المصدر السابق  ) ٧



  ٢١

   القوم من يعاش به من    ان 
  )١(                                 ومنهـم مـن ترى به دسمـا

  ) من(وقد تكررت هنا 
   ارى    رمتني بنات الدهر من حيث لا

  )٢(  برام وليس يرمى                               فكيف بمن 
كان الطباق ف ي ش عر عم رو ب ن قميئ ة اق ل م ن الجن اس وم ن امثل ة الطب اق م ا                 : الطباق .٢

  : يأتي
    )٣( يد من بعيدٍ او قريب اتت به       شآميةٌ غبراء ذات قتام -   

   )٨(فليس له شاف شيخ ا بص كل ذلك شامـل        اذا ما وشيب سواد     
  راهب            اً راغب            اًتجاوزته           ا  

  ف      ان ك      ان حق      اً كم      ا خب      روا    
  

  )٤(اذا م       ا الظب       اء اعت       نقن الظ       لالا    

  )٥( ش       مالا يم       ينف      لا وص       لت ل       ي  

  
     كانت قناتي لا تلين لغامزٍ  

  )٦( والامساء الاصباح                            فالانها 
    ودعوت ربي في السلامة جاهداً 

  )٧( داء السلامة                         ليصحني فاذا    

ويلاحظ أن للطباق صفات موسيقية، تكاد تنضوي تحت ما يسمى بإيقاع المعنى،   
حيث تكون الكلمتان المتطابقتان، عاكستين لموسيقى معنوية تشد المعنى وتفهمه، في حين 

  . بقة يكون الجرس اللفظي متبايناً كما لاحظنا في الامثلة السا
وكان تكرار الحروف واضحاً في عدد كبير من ابيات عمرو بن : تكرار الحروف  .  ٣

  : قميئة ومن ذلك الامثلة الاتية
  : تكرار الخاء والحاء  -
  أرى جارتي خفت وخف نصيحها  

   )١(                                 وحب بها لولا النوى وطموحها 

                                     
   . ٤١: المصدر السابق  ) ١
   . ٣٨: لسابق المصدر ا ) ٢
   . ٣٨: المصدر السابق ) ٣
   .٤٧: المصدر السابق ) ٨
   . ٧١: دیوان عمرو بن قمیئة  )٤
   .٧١: المصدر السابق  ) ٥
   . ٧٧: المصدر السابق  ) ٦
   . ٧٧: المصدر السابق  ) ٧



  ٢٢

  
   :تكرار الثاء في صدر البيت الاتي -

      فثرنـا عليهم ثورة ثعلبيـةً  
  )٢(                            واسيافنا يجري عليهم نضوحها 

  :تكرار الحاء  -
      فقلنا هي النبهى وحل حرامها 

  )٣(                             وكانت حمى ما قبلنا فنبيحها 

-   
  : تيفي البيت الا) على(وقد يكون هناك تكرار حرف مثل حرف الجر  -

   نجدةٍ وعلى كرمٍ على   
  )٤(                        رحيقاً بماء نطافٍ زلال 

  : في البيت الاتي) هم(وقد يتكرر ضمير ، مثل تكرار  -
   

  …  وهم ما هم عند تلك الهنا
  )٥(                          تِ اذا زعزع الطلح ريح الشمال 

  : تكرار الجيم -
  ..      وهاجرةٍ كأوار الجحيـ

  )٦(                           م قطعت اذا الجندب الجون قالا 
  : تكرار النون -

       وارماحنا ينهزنهم نهز جمةٍ 
  )٧(                               يعود عليهم وردنا فنميحها 

وج اء تك رار الكلم ات واض حاً ف ي ش عر عم رو قميئ ة وم ن ال شواهد           : تكرار الكلمات  .  ٤
  :يات الشعرية الاتيةعلى ذلك الاب

   يومٍ وليلةٍ تأميلواهلكني  -
  )٨( وعام بعد ذاك عام وتأميل                           

                                                                                                   
   .٣١: المصدر السابق  ) ١
  . ٣٥: المصدر السابق ) ٢
   . ٣٦: المصدر السابق ) ٣
   . ٤٣: مرو بن قمیئةدیوان ع ) ٤
   . ٤٣: المصدر السابق  ) ٥
   . ٥٩: المصدر السابق ) ٦
   . ٣٥: المصدر السابق  ) ٧
   . ٣٩: المصدر السابق  ) ٨



  ٢٣

  ) . عام(و ) تأميل(تكررت الكلمتان 
  ) ١(  قبالا ولا ما يساوي قبالاًفبانت وما نلت من ودها       - 

  ) قبالا(تكررت كلمة 
   )٢( رجالابري  وترجالاً صبحت العدو على نأيه     تريش - 

هو ان يتوخى فيه تصيير مقاطع الاجزاء في البي ت عل ى س جع        (والترصيع  : الترصيع  . ٥
 وم ن امثل ة الت صريع ف ي ش عر عم رو       )٣()او شبيه به او من جنس واح د م ن الت صريف      

  : ابن قميئة هذان البيتان
  .. بسعد بن ثعلبة الاكرميـ -

   )٤( النوالٍل  وأهالفضال                            ـن اهل 
   )٥(م عليها وتسقيك عذباً زلالا ..          كأن المدام بعيد المنا -

وجود علامات وعلاقات في حشو البيت الشعري تدل عل ى    ( والتوشيح معناه   : التوشيح   ٦
  : ومن شواهد التوشيح في شعر عمرو بن قميئة البيت الاتي) ٦()قافيته

   بنات الدهر من حيث لا ارى رمتني -
  )٧(                              فكيف بمن يرمى وليس برامِ    

وأحياناً يحقق شاعرنا عمرو بن قميئة الموسيقى الداخلية م ن خ لال تت ابع الحرك ات               
  : حيث يحدث ذلك نغماً موسيقياً يطغى على عموم البيت كما في قوله

  )٨(    الى دار قوم حسان الوجوه      عظام القباب طوال العوالي 

حيث توالت حركات الكسر المتتابعة في البيت السابق فأحدثت نغم اً ميّ ز ه ذا البي ت، وك ذلك         
  : في قوله 

   )٩(فوجهتهن على مهمهٍ      قليل الوغى غير صوت الرئال     
  : ويعمد الشاعر في بعض الاحيان الى التنوين كم في قوله
   )١٠(ا     وندمان كريم الجد سمح    صبحت بسحرة كأساً سبي

                                     
   . ٥٧: المصدر السابق ) ١
   . ٧٢: المصدر السابق  ) ٢
   . ٣٣٨، ١، المثل السائر ١٧٣: بناء القصیدة في النقد العربي القدیم  ) ٣
   .٤٢: رو بن قمیئة مدیوان ع ) ٤
   . ٥٧: المصدر السابق  ) ٥
   .١٢٦: فضاء البیت الشعري  ) ٦
   . ٣٨: مرو بن قمیئة دیوان ع ) ٧
   . ٤٢: المصدر السابق  ) ٨
   . ٤٢: المصدر السابق  ) ٩

   . ٦٣: المصدر السابق  ) ١٠



  ٢٤

وهذه الوسائل المركبة كتتابع الحركات والتنوين من شأنها أن تظهر موس يقى البي ت      
  .  وتخلق من تآلفه مع موسيقى الأبيات الاخرى ومع الوزن والقافية بناءً موسيقياً عالياً
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