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  المنظور البلاغي للغموض في شعر أبي تمام

  
 جامعة ديالى / كلية التربية                                                        باسم محمد ابراهيم  . د.م
 

 :ة توطئ
لم يشهد النقد الأدبي مثل هذا  ،آثار حركة نقدية عنيفة بمذهبه الجديد ،أبو تمام شاعر مجدد      

فȠإن سȠمة الشȠاعرية المتميȠزة تثيȠر       ،العنف في الحركȠة النقديȠة إلا مȠع شȠاعر آخȠر هȠو المتنبȠي        
الشȠعر   عمȠود ((لذلك من أهم القضȠايا التȠي أثيȠرت مȠع أبȠي تمȠام        ،أصداء من العنف في مكانها 

ويقصȠȠد بȠȠه مجموعȠȠة القواعȠȠد والأسȠȠس التȠȠي اسȠȠتنبطها النقȠȠاد العȠȠرㄦ القȠȠدامى مȠȠن        )) العربȠȠي 
استقرائهم وتأملهم في الشعر الجاهلي والإسلامي الأشياء التȠي تتعلȠق بكيفيȠة بنȠاء القصȠيدة بȠدءا       

 والصور وكل ما يتعلȠق بصȠياغة   ،من اختيار اللفظة وطريقة سبك الجملة والتركيب بشكل عام 
 .الشعر 

فإن السمة الأولى التي دفعت النقاد إلى القو╉ أن أبا تمام خȠرج علȠى عمȠود الشȠعر العربȠي           
 .هي التجديد في المعاني والعمق في الأفكار من ثقافته المتينة الرصينة أديبا ولغويا وفلسفيا 

مختȠرع المعȠاني   (فلȠذلك أبȠو تمȠام     ،كان يغوص في المعȠاني والأفكȠار للقضȠايا وبتوليȠد المعȠاني      
والأفكȠار ولكنȠه يأخȠȠذ المعنȠى القȠȠديم فيكشȠفه بمȠȠا فيȠه مȠن تفعȠȠيلات جديȠدة ويشȠȠق ويفȠرق ويتȠȠرك         

فȠأن شȠعره يسȠتلزم نمطȠا خاصȠا مȠن        ،لمساته الخاصة لذلك شȠعره صȠدم المتلقȠي قارئȠا وسȠامعا      
 Ƞاعر القراء يتطلب منه جهدا قرائيا  خاصا فهو مجدد حتى في الموضوعات التي يكون فيها الش

  ) أقرㄦ إلى التقليد كالمقدمات الطللية
 

 الغموض في صور البيان/ المبحث الأو╉ 
 

التجديȠد  فȠي الاسȠȠتعارة   :  مȠن الموضȠوعات البلاغيȠة التȠي تناولهȠا الȠرواة وعلمȠاء العربيȠة              
والتشبيه وان كان في ذلك محاولة لتقييد خيا╉ الشاعر وهو الȠذي لا علاقȠة لȠه فȠي ذلȠك بسȠلامة       

ألا ان بعض الشعراء قد اغرقوا في اصطياد الصȠورة ممȠا رعȠب الȠرواة الȠذين خȠافوا ان        النحو
لغȠة  لصȠياغة الصȠورة با  ويكون هذا التجديد مؤديا إلى الانقطاع التام من الخيȠا╉ البȠدوي وطبعȠه    

العربيȠȠة القديمȠȠة واغلȠȠب مȠȠن تعȠȠرض لهȠȠذا النȠȠوع مȠȠن النقȠȠد هȠȠو أبȠȠو تمȠȠام فقȠȠد صȠȠب النقȠȠد واللȠȠوم   
 . اًى رأسه صبوالتقريع عل

 : قا╉  ،وقا╉ له اسحق الموصلي حين سمع صوره الغريبة هذه 
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 ))لشد ما تتكئ على نفسك يا فتى ((
 : قا╉  ،ومن نماذج النقد ما قاله ابن الخثعمي الكوفي 

 يصرع فيهنّتروح علينا كل يوم وتغتدي           حروف يكاد الدهر 
 )٢()) أيصرع الدهر؟ (( 

سȠȠتعارة جميعȠȠا يخرجȠȠان ألا غمȠȠض إلȠȠى الأوضȠȠح ويقربȠȠان البعيȠȠد كمȠȠا شȠȠرط   والتشȠȠبيه والا     
/ وأعلȠم أن التشȠبيه علȠى ضȠربين     : (( قȠا╉   ،الرماني في كتابه وهما عنده فȠي بȠاㄦ الاختصȠار    

 ،فالتشبيه الحسن هو الذي يخرج الا غمض إلى الأوضح فيفيد بيانا  ،وتشبيه قبيح  ،تشبيه حسن 
 )٣()) على خلاف ذلك والتشبيه القبيح ما كان 

والتشȠȠبيه لȠȠون مȠȠن ألȠȠوان التعبيȠȠر الممتȠȠاز الأنيȠȠق تعمȠȠد أليȠȠه النفȠȠوس بȠȠالفطرة حȠȠين تسȠȠوقها         
الȠȠدواعي وهȠȠو مȠȠن الصȠȠور البيانيȠȠة التȠȠي لا تخȠȠتص بجȠȠنس ولا لغȠȠة لأنȠȠه مȠȠن الهبȠȠات الإنسȠȠانية     

 . والخصائص الفطرية والتراث المشاع بين البشر جميعا 
قدامȠة انȠه يقȠع بȠين شȠيئين بينهمȠا اشȠتراك فȠي معȠان تعممهȠا ويوصȠفان بهȠا             وأساس التشبيه عند 

  )٤(.وأفتراق في أشياء ينفر كل واحد منهما عن صاحبه بصفتها 
وانما ترك  توقيعه على التشبيه بذكاء وفهȠم الȠذي    ،إن أبا تمام لم يسر على الطرق المعبدة      

الحقيقيȠȠة كانȠȠت الاسȠȠتعارة للنقلȠȠة     صȠȠحيح أن أداتȠȠه  ،أدى الȠȠى غمȠȠوض الصȠȠورة فȠȠي شȠȠعره     
وهو التمثيل بمعنى واحȠد إلا انȠه لȠم    / ولكنه لم ينس التشبيه  ،الحضارية في نفسه وفي المجتمع 

التشȠبيه  (   فهو يلجأ إلى ما يسمى  ،يلجأ إلى التشبيه البسيط الذي نعرفه عادة مستوفي الأركان 
 ) .المضمر 

 لحينه الأيام في لحوㄦ     أي مرعى عين ووادي نسيب   :   كقوله 
فهو يريد أن العين كانت تلذ بالنظر أليȠه كالتȠذاذ السȠائمة بȠالمرعى فهȠو يصȠف هȠذا المكȠان بأنȠه          

ب منȠزلا  يكأن العين مرعى وللنس ،) كأنه ( فأداة التشبيه هاهنا  ،كان حسنا ثم زا╉ عنه الحسن 
.)٥( 

 :وقد يشبه صورة بمعنى كقوله 
 العدا    فتك الصبابة بالمحب المغرموفتكت بالما╉ الجزيل وب

 
 .بفتك الصبابة وهو فتك معنوي  –وهو صورة مرئية  -فهنا يشبه فتكه بالما╉ وبالعدا

ه في المعاني هواهرها وألوانها ومقدارها فتشبيظوبصفة عامة فهولا يميل ألى تشبيه الأشياء في 
 :كتشبيه الجود بالبحر في قوله  –

 أتيته          فلجته المعروف والجود ساحلههو البحر من أي النواحي 
 )٦(فلو لم يكن في كفه غير نفسه           لجاد بها فليتق االله سائله 

 لا القليل عن مثلها استبشاعا لها وان كانت بديعة فيإشبيهات رغب المولدون تالقدماء ب ىوقد أت
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 :ذاتها كقو╉ أبى تمام 
 )٧(فراق ومقلة ينبوعا عا        تصف الوبسطت إليك بنانه أسر

ولقȠȠد ظȠȠل النقȠȠاد يبحثȠȠون عȠȠن التشȠȠبيه حتȠȠى فȠȠي أثنȠȠاء تحلȠȠيلهم للاسȠȠتعارة وظȠȠل مقيȠȠاس نجȠȠاح         
تناسي التشبيه ((الاستعارة عند الجميع هو اعتمادها على التشبيه فيمزها تكمن فيما أطلقوا عليه 

 )) .كالأصل في استعارة((لأن التشبيه في نظرهم )) 
 )٨(. رة بالنصيب من اعتراضات  نقاد أبى تمام وتوجيهات شراح شعرهولقد حظيت الاستعا

والنقد العربȠي وبصȠفة خاصȠة الامȠدي كȠان يلاحȠق أبȠا تمȠام فȠي اغلȠب اسȠتعارته ويصȠفها بأنهȠا              
 :قبيحة مستكرهة ومن ذلك قو╉ أبي تمام يصف فرساً 

 بدا           في متنه ابنا للصباح الأبلق اوكأن فارسه يصف إذ
أنȠȠه يصȠȠف الفȠȠرس كأنȠȠه ابȠȠن للصȠȠباح الأبلȠȠق وهȠȠذه اسȠȠتعارات فȠȠي غايȠȠة القباحȠȠة والهجانȠȠة  ف     

إذا كȠان يقاربȠه أو   (( ليس له  لمنوالغشاشة والبعد عن الصواㄦ وإنما استعارت العرㄦ المعنى 
ه في بعض أحواله أو كان سببا من أسبابه فتكȠون اللفظȠة المسȠتعارة حينئȠذ لائقȠة      هيناسبه أو يشب

 )٩())لذي استعيرت له وملائمة لمعناهبالشيء ا
فالاستعارة في تطور مستمر على يد أبى تمام ومن سار علȠى مذهبȠه فبعȠد أن كانȠت تشȠمل           

كل أنواع المجاز وتشمل الأعلام المنقولة من غير بيان للعلاقة بين المستعار منه والمستعار لȠه  
ة بهȠا والتȠي تكȠون مȠثلا المجȠاورة      أصȠبحت تتضȠح العلاقȠات الخاصȠ     –وتخȠتلط أحيانȠا بالتشȠبيه    

وينمȠاز المقبȠو╉ منهȠا عȠن المرفȠوض بȠل لقȠد أصȠبح          ،كما أصبحت تحدد أقسȠامها   ،والمشاكلة ،
 .التطور يتحكم فيها الى حد بعيد 

ومن المعيب في نظر قدامه بن جعفر هوان يدخل الأديب او الشاعر بعض الكلام فيما ليس      
قة ولا يريد ان يعرف أن هناك مداخلة قبيحة جديȠدة بȠأن تنعȠت    من جنسه او فيما ليس له به علا

. بالمماظلة إلا في فاحش الاستعارة والتي لا تبعد فيها الصلة بȠين المسȠتعار منȠه والمسȠتعار لȠه      
وإطلاق اللفظ على ما ليس قريبا من جنسه ويȠؤدي إلȠى الخفȠاء والغمȠوض ومȠن ثȠم لا       ((ويقو╉ 

 )١٠()).لنفوس بجماله ولا تتأثر بنظمه يمكن إدراكه وبالتالي لا تحس ا
 ،من صميم التجربة الشعرية وأصبحت تحرك العقȠل  ) إيجازا جماليا(فالاستعارة أصبحت      

لكن أبا  ،صحيح انهم لم يقبلوا بعيدها وطولها وغزيرها ،وتثري العمل الشعري ،وتشرح الخيا╉ 
 ،لا عند الذي يستصعبه القراء والنقاد ويقف طوي ،تمام كان يناسب على كل الميادين الاستعارة 

وهȠȠو  ،ويسȠȠتعمل اللطيȠȠف  ،ولقȠȠد كȠȠان يسȠȠتعمل منهȠȠا الكثيȠȠف وهȠȠو اسȠȠتعارة الأسȠȠماء للأسȠȠماء  
 )١١(.استعارة الأفعا╉ للأسماء 

ان لقرㄦ الاستعارة للأسماء وبعدها عن أبى تمام كان له علاقة وثيقة بثقافته وخبراته ومصادره 
فȠأبو تمȠام كȠان يسȠتند إلȠى ثقافȠة عاليȠة وخبȠرات          ،ستقي منهȠا صȠوره   وصوره والمجالات التي ي

ومع أن أبȠا تمȠام قȠد     ،متنوعة فهو كان يميل إلى تكوين استعارات جديدة غير مألوفة أو مكررة 
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بلغ بوظيفتي التشخيص والتجسيم اللتين تضطلع بهما الاسȠتعارة  مȠداهم أو حشȠد فȠي تضȠاعيف      
فلقيت تلك الصورة توضيفاً للاستعارة  ،ا هاتين الو ضيفتين شعره صوراً لا تحصى استشعر فيه

عنيت النقاد ونفورها ألا أن النقاد كانوا ينظرون حتȠى إلȠى النمȠاذج التȠي سȠبقت أبȠا تمȠام حȠين          ،
إذ  ،ولطالمȠا نصȠحوا الشȠاعر بȠأن لا يركȠز إليȠه       .((يلمحون فيهȠا شȠيء ولȠو يسȠير مȠن التجسȠيد       

ويعتمȠد مȠا    ،والحكايات المغلقȠة والإيمȠاء المشȠكل     ،ت البعيدة ينبغي الشاعر ان  يتجنب الإشارا
 )١٢())ويستعمل من المجاز ما يقارㄦ الحقيقة ولا يبعد عنها  ،خالف ذلك

ويعلق ابن المعتز على أبى تمام في اصطياد الصȠورة البلاغيȠة الغريبȠة واسȠتعما╉ الاسȠتعارات      
بى تمȠام الȠذي عȠرف بأغرابȠه فيهȠا كمȠا فȠي        استعارات أ: (( قا╉ . البعيدة عن الأسلوㄦ المقبو╉ 

 :قوله 
 شاㄦ رأسي وما رأيت مشيب          الرأس إلا من فضل شيب الفؤاد

فيا سبحان االله مȠا اقȠبح مشȠيب الفȠؤاد ومȠا كȠان آجȠراه علȠى الأسȠماع فȠي هȠذا            :(( ويعلق ساخرا 
 )١٣()).وامثاله 

والبعȠȠد كانȠȠت تسȠȠتند إلȠȠى تشȠȠكيل  إن كثيȠȠرا مȠȠن الاسȠȠتعمالات الاسȠȠتعارية رسȠȠمت بȠȠالغموض     
وهȠو مȠا كȠان ينفȠر منȠه ناقȠد        ،الصورة تشȠكيلا يعتمȠد علȠى التȠداخل بȠبن المرئȠي وغيȠر المرئȠي         

كالامدي بل ويعده من الوساويس المحكمة كما يتضح من نقده لإحȠدى الصȠور التȠي يجسȠم فيهȠا      
 :    فيجعل له فخطوات في بدنه ) الحزن (أبو تمام 

  مقصر خطوات البث في بدني                   
 علما بأني ما قصرت في الطلب                               

خطوات في بدنه وأنه قد قصȠره لأنȠه مȠا قصȠر فȠي الطلȠب        –وهو أشد الحزن  -فجعل للبث     
وهذا من وساوسه المحكمة وإنما أراد انه سهل أمر الحزن عليه انه ما قصر في الطلب لأنه لو 

فجعل للحزن خطى في بدنه قصيرة لما جعله سهلا  ،الطلب لكان يأسف ويشتد جزعه  قصر في
لأن الخطى إذا طالت أخذت مȠن الشȠيء الȠذي تمȠر عليȠه       ،وهذا ضد المعنى الذي أراده  ،خفيفا 

أراد : فȠإن قيȠل  .أقل مما تأخذه الخطȠى الطويلȠة فȠلا يمسȠها مȠن البȠث وهȠو الحȠزن قليȠل أو كثيȠر           
وبعȠد فمȠن أعجȠب الوسȠواس     . قيل هذا غلȠط مȠن التأويȠل     ،ة وبقصرها القلة بطو╉ الخطى الكثر

  )١٤(.خطوات البث في البدن
 

لا يمكȠȠن لشȠȠاعر كȠȠأبي تمȠȠام أن  ويبȠȠدو أن جȠȠوهر القضȠȠية الغمȠȠوض فȠȠي الصȠȠورة يكمȠȠن انȠȠه     
يستسلم لفكرة أن المجاز مقصور على ألفȠاظ بعينهȠا تلȠك الفكȠرة التȠي بنȠى عليهȠا الامȠدي اغلȠب          

 :تقادات صور أبى تمام من نحو تغليطه  لقوله ان
 بيوم كطو╉ الدهر في عرض مثله       ووجدي من هذا أو هذاك أطوُ╉

وعلȠى أنȠه مȠا كانȠت  بȠه اليȠه        ،عرضȠاً وذلȠك محȠض المحȠا╉      -وهȠو الزمȠان    -فأنه جعل الدهر 
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فإن قيل  ،الغة فأتى على الغرض في المب)) كطو╉ الدهر((لأنه قد أستوفي المعنى بقوله  ،حاجة 
هȠذه الألفȠاظ صȠيغتها صȠيغة الحقȠائق وهȠي بعيȠدة        : فلِمَ لا يكون سعة ومجازاً في الكلام ؟ قيل : 

لا يتجاوز في النطق بهȠا إلȠى مȠا     ،أو للناظر مألوفة معتادة ،عن المجاز فهذا له صورة معروفة 
    Ƞا يشȠى مȠة إلȠا    سواها وإذا  عدلت به عن هذه الطريقة وهذه الألفاظ المألوفȠائق أو  يقاربهȠبه الحق

لȠم   ،وهو طويل وكȠان طولȠه كعرضȠه     ةدعلمضى لنا في الخفض وا: كنت مخطأً لأنك إذا قلت 
 .كأنه وصف للأشياء المجسمة  ،يجز ذلك لأنه على هذا التركيب 

 بيوم كطو╉ الدهر في عرض مثله:    كما قا╉ الطائي 
 أو يصف بالاجتماع والتدوير ،فكان بهذا اللفظ كأنه يذرع توباً أو يمسح أرضاً 

إذا احتملت معنȠى يصȠلح لȠذلك الشȠيء الȠذي       ،إنما تستعار اللفظة لغير ما هي له  ٠٠٠٠أصلا  
لأن الكلام إنما هو مبني على الفائدة فȠي حقيقتȠه ومجȠازه وإذا لȠم تتعلȠق       ،استعيرت له ويليق به 

كان الزمان يوصف بالعرض علȠى  ولو  ،اللفظة المستعارة بفائدة في النطق فلا وجه لاستعارته 
لما كان له في بيت أبي تمام معنى لأنه إنما أراد أن يبالغ في طو╉ وجده  ،فهذا محا╉  ،الحقيقة 

قȠا╉  : فقȠا╉   ،كمȠا يوصȠف بȠه الشȠوق والغȠرام ونحوهمȠا        ،إذا كان الوجد إنما يوصف بالطو╉  ،
طȠا╉  :  فيقȠا╉   ،وكȠذلك الزمȠان إنمȠا يوصȠف بȠالطو╉       ،ا╉ غرامȠي  طȠ ف ،ا╉ شȠوقي  طȠ  ،وجȠدي  
فما كانت حاجته إلى العرض وهو إنما فضل وجده على الدهر وعلى اليوم الذي جعله  ،نهاري 

 ووجدي من هذا أو هذاك أطو╉        آلا تراه قا╉ . كالدهر من جهة الطو╉ لا من جهة العرض 
 : وقد ذكر أبو تمام العرض في بيت آخر فقا╉ 

 الثناء يسير عرضاً في الورى       ومحله في الطو╉ فوق الأنجم إن
وهȠو لȠم يحȠدد موضȠعاً بعينȠه فيحسȠن ذكȠر الطȠو╉          ،وكيف يعقل سير الثنȠاء عرضȠاً فȠي الȠورى     

 والعرض فيه ؟ 
إن بيت أبي تمام معنى غامض وأنا أذكره مع شرح المعاني الغامضȠة لشȠعر   : ((ويقو╉ الامدي 

 )١٥()) .أبى تمام 
فكرة قصر المجاز على ألفاظ بعينها جرت ورائها فكȠرة أكثȠر خطȠورة ضȠيقت الخنȠاق علȠى       أن 

 ،وهي فكرة قصر المجȠاز علȠى أوصȠاف بعينهȠا      ،أبي تمام الذي يميل لتوسيع مجالات صوره 
متعارف عليه في أوصاف الشعراء السابقين أو فȠي   هو  فصار من باㄦ التعدي كل خروج عما

 :ويمثل تحليل الامدي لبيت أبى تمام  ،عادة العرㄦ في الوصف 
 من الهيف لوان الخلاخل صيرت      لها وشحاً حالت عليها الخلاخلُ

وهȠو مȠن أقȠبح مȠا وصȠف بȠه        ،فهو غير ما نطقȠت بȠه العȠرㄦ    : (( أن هذا الذي وصفه أبو تمام 
النساء لأن من شأن الخلاخل والبرين ان توصف بأنها تعȠض فȠي الاعضȠاد والسȠواعد وتضȠيق      

ȠȠف  فȠȠأ الوصȠȠد أخطȠȠا فقȠȠو╉ عليهȠȠحا تجȠȠا وشȠȠل خلاخلهȠȠإذا جعȠȠواق فȠȠا╉  ،ي الأسȠȠو قȠȠأو أن : ( فل
 )١٦()) .لصح المعنى ) الخلاخل صيرت لها حقباً 
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قاعدة ذيل  أكدتونظرة النقد القديم  التي تعد كل خروج عن الحقيقة والعرف خطأ في الوصف 
 ن المعاني من الحقائق كان الألطف بالنفس م Qوكل ما دن(( بها الامدي نقد البيت المذكور بقوله 

 )١٧()) وأولى بالاستجابة  ،وأحلى في السمع 

 :ومن ذلك أيضاً قو╉ أبى تمام 
 مها الوحش إلا أن هانا أو انس         قنا الخبط إلا أن تلك ذوابل

صȠافها  فنفȠى ذلȠك عȠن قȠدود النسȠاء التȠي مȠن اكمȠل أو         ،للينها وتثنيهȠا  )ذو ابل (إنما قيل للرماح 
 )١٨(.التثني واللين والانعطاف 

لقد كان أبو تمام يتعمد هذه المخالفة في الاتجȠاه الشȠعري وكȠان يحȠاو╉ فȠي البحȠث عȠن النمȠاذج         
وقȠد نجȠح أبȠو تمȠام      ،النادرة التي سبقتها والتي تبرز فيها هذه المخالفة فلا ينظر على أنها شȠاذة  

وينصح ابن رشيق متبعي الصنعة  ،تصنيع في تأسيس مذهب جديد في الشعر يقوم على جرأة ال
 :متابعة شعر أبى تمام ومسلم بن الوليد ب

وما أعلم شاعرا أكمل ولا أعجب تصنيعاً من عبد االله بن المعتز فȠأن صȠنعته صȠفية لطيفȠة لا     ((
هȠȠو عنȠȠدي الطȠȠف أصȠȠحابه شȠȠعراً  ،تكȠاد تظهȠȠر فȠȠي بعȠȠض المواضȠȠع إلا للبصȠȠير بȠȠدقائق الشȠعر  

غيȠران لا   ،اناً وأقربهم قوافي وأوزاناً ولا أرى غاية لطالبها فȠي هȠذا البȠاㄦ    وأكثرهم بديعاً وافتت
نجد المبتدئ في طلب التصنيع ومزاولة الكلام أكثر انتفاعا منه بمطالعȠة شȠعر أبȠي تمȠام وشȠعر      

منهȠا   امسلم لما فيهما من الفضيلة  لمبتغيها لأنهما طرقا الصȠنعة ومعرفتهȠا طريقȠاً سȠابلة وأكثȠر     
 )١٩()) .أسهلها عند الناس وجسرهم عليها  اا تكثيرفي أشعاره

وقد أفادت معرفة النقاد والشراح بطريقة أبي تمام الجسورة في الاسȠتعارة فȠي تفسȠير كثيȠر مȠن      
يقرن الغموض بالرداءة في تحديȠه لأحȠد همزياتȠه     ،فمع ان شارحاً كابن المستوفي مثلاً ،معانيه 
واقȠبح مȠن    ،وأغمȠض مȠن معانيهȠا    ،أردأ مȠن هȠذه    ولȠيس فȠي شȠعر أبȠي تمȠام قصȠيدة       :((بقولȠه  

 )٢٠()) . وأثبتها جمعاً لاحتياج كل بيت فيها إلى تفسير  ،مقاصده فيها 
 الغموض في صور البديع/ المبحث الثاني 

 
يكاد النقاد القدامى والمعاصرون يجمعون على ان البديع كȠان سȠببا فȠي غمȠوض شȠعر أبȠي            

 :  في مواضعها على نحو ما نرى في تعقيب الامدي على قوله ووضع الألفاظ  ،تمام وتقصره
 تناو╉ الفوت أيدي الموت قادرة       واذا تناو╉ سيفا فهم بطل

وإنما سمع قو╉  ،عويص من عويصاته وهو أيضا محا╉ )) تناو╉ الفوت أيدي الموت : (( قوله
  : سعد بن مالك يقو╉ 

 السلاح وانتظىهيهات حا╉ الموت دون         الفوت 
تناو╉ :((فقا╉ هو  ،وهذا صحيح مستقيم   ،حا╉ الموت دون النجاة : أي  ،هو النجاة  : والفوت 

لأن النجاة لا تتناولها يد الموت ولا تصل أليها وإلا لم تكȠن   ،وهذا محا╉ )) الفوت أيدي الموت 
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فȠي الفȠوت    وهذا من تقصره الذي يخȠرج إلȠى الخطȠأ وإنمȠا قصȠد إلȠى أزدواج فȠي الكȠلام         ،نجاة 
 )٢١(.ولم يتأمل المعنى  والموت 

 :ومثل ذلك قوله 
 ومشهد بين حكيم الذ╉ منقطع           صالبة او بحبا╉ الموت متصل     

 لُـــجليت والموت مبدٍ حر صفوته          وقد تفر عن أفعاله الأم    
نȠيس اللȠذين بهȠا فسȠد     وقد أغراه االله بوضع الألفاظ في غير مواضعها مȠن أجȠل الطبȠاق والتج    ((

 )٢٢()). شعره وشعر كل من أقتدى به 
كما هو معروف على توظيف صور البديع في الشعر وإنما على حجم هذا  ،ولم يكن اعتراضهم 

وكيفيته وعلى تحوله إلى طابع فهم لم يعترضوا على بديع بشȠار ومسȠلم وأبȠي نȠؤاس      التوظيف 
وشغل به حتى غلب عليه وتفȠرغ  ((ذهباً وطريقة بل اعترضوا على بديع أبي تمام الذي اتخذه م

 )٢٣(. على حد تعبير ابن المعتز  ،)) فيه 

وهو ما  ،رأى أبو تمام أيضاً المجانس من الألفاظ مستغرقاً في أشعار الأوائل (( ويقو╉ الامدي 
 )٢٤()) . وبنى اكثر شعره عليه ،وجعله فرضه  ،مشتق بعضه من بعض فأعتمده الطائي 

ن شعر القدماء نادراً متفرقاً صار على يد أبي تمȠام هȠدفاً كمȠا يؤكȠد الامȠدي نفسȠه فȠي        فما كان م
 :بيت أبي تمام المشهور

 السماحة فالتوت     فيه الظنون أمذهب أم مذهب هذهبت بمذهب
والطائي استفرغ وسعه فȠي هȠذا    ،لأنك لو اجتهدت أن ترى للواحد فهم حرف واحد ما وجدته  ،

وكانȠت إسȠاءته فيȠه أكثȠر مȠن إحسȠانه        ،واسȠتكثر منȠه وجلȠه غرضȠه      ،لبȠه  وجȠدد فȠي ط   ،البيȠت  
فمن أسباㄦ الغموض شغف الشاعر أو الكاتب بالبديع الȠذي ينسȠيه    )٢٥())وصوابه اقل من خطأه

 . الاهتمام بالمعنى يضحي الشاعر به من أجل الجميع بين أقسام البديع في بيت 
أتي عن غير مقصد ويكون المعنى فيȠه هȠو الȠذي قȠاد     فالجناس الناجح عند عبد القاهر هو الذي ي

المعنى المقتفى اختصاص هذا النحȠو بȠالقبو╉ هȠو ان المȠتكلم لȠم يقȠد المعنȠى        (( الشاعر اليه لأن 
نحو التجنيس بل قاده المعنى أليه وعثر به عليه حتى لو رام تركه الى خلاف مما لا تجنيس فيه 

 ȠȠة عليȠȠا╉ الوحشȠȠى وإدخȠȠوق المعنȠȠن عقȠȠدخل مȠȠتكره  لȠȠيس المسȠȠه للتجنȠȠب أليȠȠا ينسȠȠبيه ممȠȠي شȠȠه ف
.(()٢٦( 

 قا╉ أبو تمام في التجنيس
 سحاㄦ متى يسحب على النبت ذيله  فلا رجل يدنو عليه ولا حصد

 :واستثقل قوم هذا التجنيس 
 فليتك ألا حساㄦ أي حياة              وحيا أزمة وحية واد

منها أن تزيد الحروف : ضروㄦ كثيرة ويقرㄦ من هذا النوع نوع يسمونه المضارع وهو على 
  ومنها أن تتقدم الحروف وتتأخر كقو╉ الطائي  ،وتنقص والجر جاني يسميه التجنيس الناقص 
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 بيض الصحائف لا سود الصفائح في    متونهن جلاء الشك والريب
   :وقد أحدث المولدون تجانساً منفصلاً يظهر في قو╉ أبي تمام 

 )٢٧(وا      فيه المزاد بجحفلٍ كاللاㄦ رفدوك في يوم الكلاㄦ وشقف

 ،وليس كل استخدام للجناس يوقع المعنى في الغموض لكن كثرتȠه تشȠيك الطريȠق إلȠى المعنȠى      
وقد ربط عبد القاهر حسن الجناس بين لفظتين بمقياس العقل وقرㄦ المرمى وبمقدار مȠا يعطيȠه   

 )٢٨(. من الفائدة 
فهي بقيت تربط ،تمام تكاد تكون امتداد لنظرة النقد القديم أما النقد الحديث فأن نظرته لبديع أبي 

صنيع أبي تمام بالبعث اللفظي والحيل التعبيريȠة التȠي لȠيس لهȠا طائȠل وتحمȠل أبȠو تمȠام مسȠؤلية          
 .البعد بالبديع عن مداه العقو╉ والولوج به إلى دائرة الغموض والتعقيد 

الȠذي نȠراه يغيȠد عبȠارات عبȠد القȠاهر        ،╉ ومن هولاء النقاد المحدثين الدكتور محمد غنيمȠي هȠلا  
 :نفسه في تحليل بيت أبي تمام الذي يقو╉ فيه 

 .……ذهبت بمذهبة السماحة 
 )٢٩()) . وبه غموض  ،فائدته مجهولة مبتكرة  ،هذا جناس هين القيمة  ((

بديع ويرى أن كثيراً من المحدثين أسرفوا في طلب الطباق والتجنيس والاستعارة تكلفاً وطلبا بال
وصدرت بعض هذه المعȠاني مȠن الغمȠوض بحيȠث      ،حتى هجنوا شعره وأكرهوا معانيه إكراها ،

 )٣٠()) .يتطلب الكشف عنها جهداً يعرق ماله من قدر
  
 الخلاصة 
قد أنساه العنايȠة بȠالمعنى وتكلفȠه بȠه أدى     ، ةيقرشغف أبي تمام بالبديع والذي اتخذه مذهباً وط -١

 .الى طمس وغموض المعنى 
كانت استعارته تستند الى تشكيل الصورة  تشȠكيلاً يعتمȠد علȠى التȠداخل بȠين المرئȠي وغيȠر          -٢

 .فكرة أن المجاز مقصور على ألفاظ بعينها لالمرئي وانه لم يكن باستطاعته أن يستسلم 
 .كان الشاعر ينظر الى الالفاظ البادية والحاضرة نظرة موحدة   -٣
 .╉ استخدامه الغريب والوحشي من الألفاظ محاولته تأسيس معجم شعري من خلا-٤ 
يعلل غموض الصورة البيانية عند أبي تمام لبحثه المتواصل عن الجديȠد المبتكȠر فȠي اللغȠة     --٥ 

 .ويتمثل ذلك أكثر ما يتمثل في إستعاراته الجسورة  ،والبعد والإغراق في الخيا╉ 
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