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 الممخص

بداع الشعراء، كما ة في حياة الإنساف، ومنيا ينطمؽ إيُعدُّ المكاف أحد الركائز الميم     
بو الشاعر  تتكوف تجاربيـ الشعرية بفعؿ مؤثرات يشكؿ المكاف أحدىا، ولاسيّما إذا ما ارتبط

: علبقة تواصؿ وحميمية إذا ما وفّر المكاف ىبعلبقة جدلية تنشطر إلى مجرييف، الأول
يفتقر الشاعر إلى  : علبقة انفصاؿ وتوتر حيفةالثاني لمشاعر أجواء مف الراحة والرضا،

 ت الاستقرار والعيش الينيء فيو.مقوما
 أطير علبقتيا بالمكاف حيففسو في تنحت نصوص الشاعرة آماؿ الزىاوي المنحى ن     
 وتنفصؿ لتي لا تفارقيا في حنينيا إليو، ترتبط بو بشغؼ مف الذكريات الندية ا (آخر)عدّتو 

لـ نفسيتيا قبؿ أي شيء حوّلت حمو الحياة إلى مذاؽ مرٍّ آتيا بأحداث عنو إذا تجسّد في ذاكر 
رد، عبر علبقتي اتصاؿ اآخر، فتموف المكاف في شعرىا بثنائية الآخر الجاذب، والآخر الط

     وانفصاؿ.
 المقدمة

 ..لو وصحبو وسمـ وبعدة والسلبـ عمى سيدنا محمد وعمى آالحمد لله رب العالميف والصلب  
ذ يتشظى مفيومو خيرة، إالأ ماما بالغًا في المدةالآخر مف المفاىيـ التي شيدت اىتف     

خارج الأنا ولو القابمية عمى التأثير، وبما أفَّ  يتحقؽ حسب تعدد وجيات النظر، فيو كؿ ما
المكاف ذلؾ المعطى الخارجي الذي يحوي الإنساف وفعالياتو، القادر عمى النفاذ إلى عوالمو 

 دُّ آخر لا يمكف التغاضي عنو، وقدعَ بسيولة، وممارسة سطوتو الدائمة، فيو الأجدر بأف يُ 
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مما يعكس التواصؿ الحيوي بينيما ، ولكونيا شكّؿ حضورًا لافتًا في شعر آماؿ الزىاوي،  
 يتناوؿ عانت الابتعاد عف المكاف قسرًا، سجمت إخفاقاتيا مع العالـ الجديد صورًا عديدة،

ؿ رصد النصوص الشعرية التي وجدؿ الحنيف(، مف خلب ،التحولات ،المكاف ،الآخر) البحث
والتقاطب، وقد شكّمت صور أمكنة عمى رسـ صور المكاف وتجمياتيا في التحوّؿ  وافرتت

بعد مفارقتيا  لمؤثر في نفسية الشاعرة، )بغداد، دجمة( المكاف الجاذب وا ولا سيّما العراؽ
الصورة الجميمة عنو، ليحؿ الوطف الجديد جدارا بديلًب عف بغداد، بما وفّره ليا  وتيشّـ العراؽ،

لمؤطرة بنظـ شعري فيو مف وتغنت فيو ببث أحاسيسيا ا ،مف أجواء الأمف والطمأنينة
 .الجمالية، والله الموفؽبعاده الفنية و لدلالات ما يستحؽ الدراسة وبياف أا

 مدخل
في  دىايجستو  المكاف وحضوره وتجمياتو تخمي عف حساسيةستطيع الشاعر اللا ي      

 نعد ستطيع أفوعميو لا ن ،ا لا يحوي عمى مكانية معينةا ثريً ما نجد نصً لذا فإننا قمّ  ،شعره
نَّما المكاف ايد الذي نعبره ذلؾ المعطى الخارجي المحالمكاف " لا  ة()حيادوف أف نأبو بو، وا 

،  أي أفَّ فمسفة المكاف تقتضي التعامؿ معو كونو كائنًا حيًا (ٔ)"الطوؿ أو العرض يحده
 ذكرى خمفو بعد وفاتو. يقبْ فيو يحيا مع الإنساف، ويُ  ،يشارؾ الإنساف حياتو

ذا كاف الإنساف مخموقًا في حيز زماني ومكاني،     فإنَّو يرتبط بيذا الحيز ويؤلفاف معًا  وا 
علبقات عدة تتنوع أشكاليا بيف الائتلبؼ والاختلبؼ، تستمد أشكاليا مف ظروؼ عدة لا 

خمفو، بحيث يبدو الحيز  لإنساف والحيّز الزمكاني، وتتوارحصر ليا تغذي العلبقة بيف ا
 نسيج العلبقة. عِ طْ أو قَ  المسؤوؿ عف إنماءِ وكأنَّو ىو 

تبدو ىذه  عش في بعض الأماكف ويذبؿ في بعض آخر إذوىكذا نرى الإنساف ينت     
، وبيذا يتفوؽ حضور بعض الأماكف عمى غيرىا في النَّص (ٕ)الأماكف جاذبة أو طاردة

في نسيج النَّص الشعري، لأفَّ استحضار مكافٍ ما يعني إقصاءً لغيره، ومف لحظة دخولو 
، (ٖ)الشعري يكتسب دلالة جديدة، أو يأتي ليؤكد الدلالة التي تشير إلييا خارج سياؽ النَّص

كما أفَّ مفيوـ المكاف بمغ مف المرونة حدًا يصعب معو حصر المصطمح بيف قوسيف، فيو 
ذ يحمؿ أكثر مف دلالة، إذ يرتبط بما موجود سواء كاف محسوسًا أـ مدركًا، فالمكاف يأخ

كونيا تخرجو  الدراسات تكاد تتفؽ عمىتعريفو حسب تعدد وجيات النظر وأىميتو، كما إفَّ 
 .(ٗ)و الخياؿ والفكر فيحمؿ بدوره دلالتيمااره الجغرافي الجامد إلى آخر يكيفمف إط
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ويؤدي الفف دوره في إبراز علبقة الزماف بالمكاف بالصورة التي يبدواف وكأنَّيما عنصراف      
لبعضيما، لأفَّ "ما يحدث في الزمكاف الفني ىو إنييار علبقات المكاف والزماف في متمماف 

كؿّ واحد مدرؾ ومشخّص، الزماف ىنا يتكثؼ يتراص، يصبح شيئًا فنيًا مرئيًا، والمكاف أيضًا 
يتكثؼ يندمج في حركة الزمف والموضوع بوصفو حدثا أو جممة أحداث التاريخ، فعلبقات 

والمكاف يدرؾ ويقاس بالزماف، ىذا التقاطع بيف الأنساؽ وىذا  ،مكافالزماف تتكثؼ في ال
وىكذا يصبح المكاف ىو الفضاء  ، (٘)الامتزاج بيف العلبقات ىما المذاف يميزاف العمؿ الفني"

الذي يحوي الوجود كمَّو، إذ إفَّ وجود الإنساف في الفضاء المكاني والزماني ليس وجودًا 
 معزولًا، بؿ حيويًا ومتفاعلًب. 

و، وىذا بدوره كاف يعني فمسفتو تجاه الوجود كمّ وىذا يعني إفَّ فيـ فمسفة المبدع تجاه الم     
 :(ٙ)التي قُسّمت إلى أقساـ نذكر منيايحمميا النَّص،  يكشؼ دلالات المكاف التي

وىو المكاف الذي لو بعده الزمني الواضح، بمعنى احتضانو لتحولات  -المكاف التاريخي: -
 تاريخية ميمة وجوىرية. 

وىو المكاف الذي يترؾ أثرًا بالغًا في ساكنو، كأف يكوف مكاف الطفولة أو  -المكاف الأليؼ: -
 و في كؿّ الأحواؿ مكاف الذكريات وأحلبـ اليقظة.مكاف الصبا، وى

وىو المكاف الذي يُرغـ المرء عمى الحياة فيو كالسجف والمنفى، أو  -المكاف المعادي: -
 يشكؿ خطرًا عمى حياة الفرد كالأماكف المفتوحة أوقات الحروب و المعارؾ.

المكاف يكتسب دلالتو مف ساكنيو، فضلًب عف الأحداث التي ترسـ حروفيا عمى  وىكذا نجد 
جغرافيتو، لتكسبو بعدًا معنويًا خاصًا ينعكس ثراءه عمى النَّص الشعري، فػ"أىـ ما يميّز 
شعرية المكاف أو توظيؼ المكاف شعريًا، إنَّو يقع بيف زاويتيف، ىما زاوية التشكيؿ الشعري 

ي ضمف الزاوية الأولى تتشكؿ وفقًا لرؤية شعرية غالبًا ما يتحكـ فييا الخياؿ وزاوية التأويؿ، ف
ليمنحيا بعدًا تأثيريًا جماليًا، وضمف الزاوية الثانية يكوف لأحاسيس المتمقي ورؤيتو الذوقية 
وأسسو النقدية أثر في صياغة تجربة الشاعر، وبيذا يكوف المكاف المدمج في بنية القصيدة 

شعر آماؿ الزىاوي  في ، وسوؼ نسمط الضوء(ٚ)عالـ التخييؿ عند المتمقي"منفتحًا عمى 
لنكشؼ عف )الآخر/ المكاني( وصيغ العلبقة الناشئة بينيما عمى أرضية النص، لمتعرؼ 

 عمى رؤية الشاعرة ودور الخياؿ في إضافة أبعاد جمالية لممكاف في النصوص .
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 من الأليف إلى المعادي: (الآخر/الوطن)
 العراق
لبنات الإنساف لصيؽ بالوطف، وصورةٌ لأحوالو، وىو في تجربة الشاعر لبنة حية مف      

يكوف "حس المكاف بالمعنى الأوؿ أي المكاف القبمي حس  بناء الموضوع الشعري، وبذلؾ
نتماء، ذا كاف المكاف ىو وطف الألفة والاأصيؿ وعميؽ في الوجداف البشري، وخصوصًا إ

... ويزداد ىذا الحس شحذًا إذا ما ،اط البدئي المشيمي برحـ الأرضالارتب الذي يمثؿ حالة
الذات الشاعرة تتخذ نسقًا مف الحوار في التعامؿ  ، لذا نرى(ٛ)تعرض المكاف لمفقد والضياع"

ف ىجرتو عنوةً، ر/ الوطف(، الأمر الذي يعكس قوة امع )الآخ نتماء الذات إلى مكانيا حتى وا 
 في قصيدة ليا بعنواف )عراؽ الحمـ(: فتقوؿ آماؿ الزىاوي

 ميما طوفتُ بعيدًا
 ورحمتُ .. وجئتُ 
 بعدتُ.. قربتُ 

 لكنَّي أعرف أنَّي
 اتدفأ فيكَ 

 بمحافك عند البرد
 .(ٜ)فأنام قريرة عين

بيذه المغة الرومانسية اليامسة يكوف البوح بحبّ الأنا )للآخر لموطف(، الذي ظؿ          
تطوافيا الكثير بعيدًا عنو، إذ تشير الحركة التي  مف رغـعمى ال عالقًا في ذاكرة الشاعرة

انتجتيا أفعاؿ القصيدة )رحمت، جئت، بعدت، قربت( التي عبّرت عف تأزـ الذات عندما 
تغادر الوطف، ويقينيا بالسكوف بيف أحضانو، الذي يشي إلى وجود علبقة تفاعمية تلبزمية 

 بينيما.
وتتجمى علبقة الألفة وحب الوطف أكثر عندما تصؼ الطبيعة عمى نحو يتجاوز البعد    

نطلبقًا مف ظواىر فتتماىى فيو الذات وذلؾ ا  المكاني، إلى بعدٍ آخر يأخذ مف الخياؿ مادتو،
 مكانية، فتقوؿ في القصيدة نفسيا:
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 وما أسماني حين أنام عمى نيرين
 شقإثنين حبيبين ..يموتان من الع

 ويغتربان ىنا في بغداد
 ويختصمان .. ويبتعدان

 ويسيران مميّاً 
 يمتقيان معاً 

 ويعطي ىذان الإثنان
 وليدًا ربّاني

 يحبو في وجدٍ 
 برؤى طفلٍ فتاّنِ 

 يزىو من سحر الوصل
 فما أزىاني

 ىل يوجد في الكون
 .(ٓٔ)مكانٌ كمكاني

الشاعرة ىنا تكوّف صورًا في رسـ و، فنرى الوطف شحناتو العاطفية عمى أبنائِ  يسكب     
نيري دجمة والفرات عمى أرض القصيدة، مفتخرةً بجماليما وروعتيما، ثـ تتوج القصيدة 
باستفياـ إنكاري تتحدى فيو الكوف في وجود نظير لمكانيا، ىذه المعطيات الشعرية تعتمد 

لـ  يعدّا مجرد  عمى ما تركز في وجدانيا، وما اختزنتو مف عواطؼ تجاه ىذيف النيريف، إذ
 عناصر طبيعية، بؿ كيانًا روحيًا ينبض بالحياة ويشارؾ الذات حضورىا.

المغة، ولا يمكف أف توجد إلّا مف  خلبؿة خاصة لا تتحدد أبعادىا إلّا إنَّيا شعرية مكاني   
خلبؿ النَّص الشعري، حيث تعتمد عمى بنية لغوية  ترتفع بالمكاف الواقعي إلى مستوياتٍ 

تبتعد عف أيّ وسيمة قياسية، إذ تمزج بيف جغرافية الوطف المتماىية معو والعالـ  خياليةٍ 
الفردوسي الذي تتمناه الشاعرة، ىكذا يؤسس في وجدانيا )للآخر/ الوطف( جغرافيتو الخاصة 

 النابعة مف خياليا.
الوطف(، ويورؽ  /وفي قصيدتيا )النور مدادي( تتجمى محبة الشاعرة )للآخر           

لحنيف وتتعالى أىازيج الافتخار وترتسـ أحمى الصور، في مخيمةٍ باتت نابضةً بالود ا
 والمحبة، فتقوؿ:
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 وصروح تعمو في وطني
 يرفعيا لمعزّة طيف ودادِ 

 أنت جميّ الّروح تصدّرت مرادي
........... 

 ترقى في الميل الفضّي وفي الألق المتمادي
 كم أحببتكَ 

 وسواءٌ كنت بقمبك أو خارجو
 أمضي في رسمكَ من أزىى لونٍ 

 .(ٔٔ)ومدادِ 
الوطف( مف جغرافيا الإقامة إلى شعريةٍ مكانيةٍ، فالتماىي معو ولَّد  /يتحوؿ )الآخر           

عاطفة جيّاشة جعمت الشاعرة تتجاوز الوصؼ السطحي إلى كتمةٍ معبأة بالمشاعر 
فتاحًا لمنفس عمى مشاعر متنوعة والأحاسيس، حتى غدا "انفتاحًا لمذاكرة عمى أزمنة أُخرى وان

، لذا نجدىا تصرح بحبيا الفائؽ لموطف بػ)كـ أحببتؾ(، لتؤكد أفَّ ابتعادىا عف (ٕٔ")متشابكة
الوطف لا ينسييا إيّاه، بؿ عمى العكس مف ذلؾ يبقى  يعيش حياة مستمرة في أعماقيا وفي 

 خياليا، ويمارس سمطتو المرغوبة عمى كيانيا.
المعادي سرعاف ما يبزغ، فيبدد ملبمح الصورة الجميمة معمنًا اغتراب لكفَّ الموقؼ      

الوطف(، الذي تغيرت ملبمحو بعد الاحتلبؿ الأمريكي، فنراىا ىنا  /الشاعرة عف ذلؾ )الآخر
تعطي لمعنواف سمة مكانية، لتشير إلى ترابط المكاف بالزمف ترابطًا متماىيًا، وفي عاميف ليما 

ييما الحروب الداخمية والصراع الطائفي وقتؿ المئات عمى اليوية دلالة خاصة، إذ شاعت ف
ـ( ليؤكِّد ٕٚٓٓـ، عراؽٕٙٓٓعراؽ مف دوف أف تكوف ليـ يد فيما حصؿ، فجاء العنواف )

نَّيا في نظرتيا إلى)الآخر/ الزمف( وشعورىا بو، كنظرتيا إلى شيءٍ  جبّارٍ قادرٍ عمى الفعؿ أ
بالإنساف والأشياء،  يتحرؾ بعنؼ لا يعطمو أو يغيره شيء، أمَّا)الآخر/المكاف(، فيو ثابت لا 
يتحرؾ يُرى ويُممس ويُفعؿ بو مف قِبؿ الزمف، ليكوف في أغمب الأحياف الضحية التي تشيد 

 تضاريسيا استلببات الزمف، فتقوؿ:
 أيُّ عراقٍ أنت

 ولأيِّ مدى في العنفِ تحوّلتْ 
 .(ٖٔ)وبأيِّ الأشكالِ تجسدتْ 
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 وفي القصيدة نفسيا:
 أيُّ عراقٍ صرت؟

 دوس سيولكوأ اتممّى وجيكَ 
 أعمو كلّ شموخ جبالك

 ابصر فيك وىادًا
 لا أعرفيا

 ىل إني افيمك الآن
 تضاريسك أم أجيل كلّ 

 بقمبي تدمعوأراك 
 كشياب ينفض لؤلؤهُ 

 .(ٗٔ)في ىذا الكون
ىاجس  الإبعاد عف المكاف، مما خمّؼ عندىاواجيت الشاعرة الغربة ومحاولات          

التمسؾ بو، وبطبيعتو انعكس بوضوح عمى صفحاتيا الشعرية التي تحولت إلى مخزوف 
عادت مف خلبلو اكتشاؼ ىا ووجودىا وأحلبميا، وانتماءي بكؿِّ أبعاده، مارست فيو امكان

سمبًا لكيانيا وخصوصيتيا، فتولّد عندىا  عدّ ، وذلؾ يُ ىجرتوصورة )الآخر/الوطف( الذي 
إحساس عميؽ وانفعاؿ حاد، شّوه الإحساس بالمكاف، وأحدث خملًب انعكس عمى نمط العلبقة 

في خطابيا  المكانية، فبأسئمة ممضة وحارقة نابعة مف الشعور العالي بالغربة، تتوجو الشاعرة
نَّيا أحست أفَّ ثمة ملبمح معادية لو إذ إ إلى )الآخر/الوطف( الذي أدركت ضياع رسومو،

خلبؼ ما عيدتو، فطبيعة تساؤلاتيا يعضدىا الأفعاؿ الحميمية التي فاحت بيا مفردات 
لفة المخبوءة في ذاكرتيا، بقمبي، وأدوس سيولؾ(، تنـ عف الإ القصيدة )أتممى وجيؾ، وأراؾ

تشير بدورِىا إلى الالتحاـ القبمي الحميمي بالوطف، بيد أف التحوؿ الحاصؿ عمى ىيئتو  التي
تي مف صور الموت والخراب ىو ما أثار فييا حس الاغتراب، وكأفَّ الأحداث الدامية ال

 نتماء، ورفعت شعار المخاصمة.تشيدىا ساحتو قد مزقت خيوط الا
كشؼ الشاعرة عف الحالة التي أصبح عمييا وتتضح ملبمح المكاف المعادي أكثر، عندما ت

 الآخر/الوطف، فتقوؿ:
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 تتمطّى في اردية الفتنةِ غيظاً 
 بعضك يضرب بعضاً 

 .(٘ٔ)لتعاني ما عانيت
تنُتزع الطمأنينة في القصيدة مف أرض )الآخر/ الوطف( وتنتقد الفتنة الرديئة التي         

أصابت المجتمع لتنفي رغد العيش، فتحيمو بذلؾ إلى أرض تحوي عمى مجموعة كائنات 
متصارعة ومتضادة، فأفعاؿ القصيدة )تتمظى، ويضرب( ذات بعد دلالي منفتح عمى التأويؿ 

ب دلالة اشتعاؿ المكاف بالفتنة الطائفية وبالصراع السياسي والتناحر والفعؿ )تمظى( يناس
المصمحي، وبنفس الوقت يحيؿ عمى اقتراف الفتنة بما أصاب النسيج المجتمعي مف التفرقة 
والتشتت، الذي انعكس عمى المكاف حسًا عدوانيًا، وىنا نصبح بصدد نوع مف التداخؿ يخضع 

فتتخذ عبره صور المكاف أبعادًا ونماذج إضافيةً تستمد  فيو المكاف إلى التحوؿ المفاجئ،
 تصوراتيا مف أزمة الواقع المؤلـ. 

أت فيو ما ييدد حياة الإنساف، وتصرّ الشاعرة عمى نفي أُلفة )الآخر/الوطف( بعد أف ر    
أصبحت شاىدة عمى الفجيعة، إذ إنَّيا عاشت الواقع وأحالتو إلى القصيدة دوف أف تعيد  حيف

، فمشاىد القتؿ والدمار قد تسربت إلى مفاصؿ القصيدة كما ىي، ولعؿَّ السبب في انتاجو
 ذلؾ أفَّ ما حصؿ لوطننا العزيز يفوؽ مستويات الخياؿ، فتقوؿ:

 أجسادٌ دون رؤوسٍ 
 ورؤوسٌ تبحث عن أجسادِ 
 ىذي صورتك الدّامية الأبعادِ 
 أيدٍ تتطاير ..ودماءٌ تتفجّر
 أشلاءٌ تتبعثر ..أقدامٌ تطفرُ 

 ووجوه تطمسُ كلَّ ملامحيا النيران
 وخارطةٌ من خمجات النّفس

 ترسميا بالأحمرِ فرشاة النّحس
 .(ٙٔ)من يقرؤىا؟

أصبح المكاف ىنا صورة انعكاسية للؤحداث الجارية والمشاىد الدامية التي رصدتيا      
، فػالتصوير يحوي مواقؼ واقعية  الشاعرة، فنرى تتابع المقطات وتآلفيا لتجسد الوضع المأزوـ
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كانت وراء تشكيلبت صياغية يتواشج فييا الإيقاع والتركيب المذاف يعضداف الدلالة 
 .ويخدمانيا

ستقصاء معالـ الصورة التي تمور في جو مؤلـ يتجسد في وما إف نمضي في ا            
)قطع الرؤوس، والأشلبء،...الخ( إذْ تنبعث منو رائحة الدـ، فتتخطى الرؤيا حدود الآخر 

عندما تمكف حوارىا الداخمي مف رسـ عوالـ المكاف مضفورًا  (،لا سيّماالمكاف المعادي)
لمكاف المعادي ىو مكاف مرعب لا يمكف دراستو إلّا في سياؽ بالمشاىد الدامية، "فا

ت الشاعرة مف إظيار ، وىكذا تمكن(ٚٔ)الموضوعات الممتيبة انفعاليًا والصور الكابوسية "
نتماء لوطنيا، عبر توظيفو فنيًا بما يتناسب مع المرحمة أو المحنة التي مرت اعتزازىا بالا

بيا، فتتواصؿ رحمة الموت في لغة شعرية غضبى، تنفجر محدثة شرخًا ونداءً ممموءًا بالمرارة 
الفاضحة، لتعكس ىوؿ المكاف وما آؿ إليو )الآخر الوطف( مف مآسي تمارس يوميًا عمى 

، فراحت تعمف مرارة الشتات والتمزؽ والموت العالؽ في براثف الموت زؿالمواطف العراقي الأع
 .أصوات نابذي العنؼوالدمار الذي أصاب شعبيا، وىي بذلؾ مثّمت صوتًا مف 

 الآخر/ بغداد: 
تموح )الآخر/ بغداد( في رؤيا الشاعرة تمؾ الحانية المربية، إذْ تُممس فييا دلالات المكاف   

 عمى مراحؿ الإنساف الحياتية، فتقوؿ:الأليؼ الأمومي الشاىد 
 وبغدادُ ىذي التي عرفتك

 رضيعاً 
 صبياً ..غُلاماً وكَيْلاً 

 ليياإ تعودُ 
 ليكْ إ جسداً لا يمتُّ 
 ليكْ إ انيا لا تمتُّ 

 .(ٛٔ)عجباً إنَّوُ السفرْ 
وفؽ رؤيا عبّرت فييا بصورة  ، عمىلجأت الشاعرة إلى صياغة )الآخر/بغداد(          

نسانية، تجاوزت بيا المساحة الجغرافية المجردة إلى كونيا تشكيؿ ي جسد دؼءًا مثالية وا 
لفة ، ويمنح ىوية خاصة لساكنيو، فالإنساف لا يحتاج فقط إلى مساحة وأمانًا ينثر حنانًا وا  

فييا ىويتو، لتحولو  جغرافية يعيش فييا، ولكنَّو يبحث عف رقعة يضرب فييا بجذوره وتتأصؿ
إلى مرآة فييا ترى الأنا صورتيا، فاختيار المكاف وتييئتو يمثلبف جزءًا مف بناء الشخصية 
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يا تبمور لدييا وشكّؿ فَّ التصاقيا بالمكاف وملبزمتيا لو كؿّ فترات حيات، أي إ(ٜٔ)البشرية
ما بات يعترييا، عند نتماء واليوية، ولكفَّ شعورىا بالاغتراب وذوباف اليوية ىو شعورًا بالا

ىجرة المكاف ثـ العودة إليو، وربما يعود السبب في ذلؾ لتغير ملبمح المكاف ، والخواص 
فالمكاف ليس حيزًا جغرافيًا بقدر ما ىو  ،الاجتماعية والأحداث الجارية عمى ساحتو أيضًا

 وعاء يحوي الوجود كمّو.
خر/بغداد(، إذ شكّؿ في شعرىا ولا تنفؾ الشاعرة عف الإلحاح عمى ذكر )الآ          

معو إلى الحد الذي يتردد  يوانيا )نجمة سومرية(، حيث تتماىىحضورًا بارزًا لا سيما في د
 ذكره مع نبضات القمب، فتقوؿ:

 وبغداد في نبضِنا حاضرهْ 
 ىا ىي الآنَ صامدةٌ .. صابرهْ 

 ىم يريدونيا لمفناءِ 
 ىل ستمضي سُدىً أم ستحيا عصورُ الأملْ 

 كي تممممَ أنفاسَيا قاومتْ 
 جاءىا الغربُ في عَجلْ 

 ومئاتٌ من المدنِ الحرةِ الآن
 ناظرةٌ  لممُصابِ الجملْ 

 بعيونٍ من العجبِ المستنيرْ 
 نجمةٌ في مدى الأرضِ مطبوعةٌ 

 .(ٕٓ)أينما سرتَ فييا تراىا
جد لـ تعد بغداد مأوى تمجأ إليو الذات، بؿ أصبحت جزءًا منيا تتعايش معيا وتتوا        

في داخميا)وبغداد في نبضنا حاضرة(، إنَّيا علبقة أبسط ما نقوؿ عنيا إنَّيا علبقة اندماج 
وجدانية، لأفَّ جغرافيةَ المكاف في خضـ ىذه العلبقة، قد تلبشت لتحؿ محمّيا دلالة المكاف 

داد( صفات إنسانية، فيي كأساس تبنى عميو، وقد خمعت الشاعرة عمى المكاف )الآخر/بغ
مف خلبؿ الأفعاؿ المضارعة )تصمد، تصبر، تمضي، تحيا، ي يمتمِؾ جسدًا، و كائف ح

، تمممـ(، وىكذا تنبض حية في قصيدة الشاعرة وىي تعاني قمع الغرب ليا، وتشيؽ  تقاوـ
ىا، حتى تفتؾ بيا وتصرعيا، وىكذا يكتسب تغادر أحشاء اسيا، فأنياب الغرب لاوتمممـ أنف

 الشاعرة :المكاف شعريتو الخاصة، وتقوؿ 
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 سقطتْ بغدادُ مضرَّجةً 
 سقطتْ حاضرةُ الدنيا
 سقطتْ وتولَّتيا الأنباءْ 

 انيارتْ في عجلٍ 
 .(ٕٔ)وأمامَ الناس جميعًا

بيذه الصورة الأليمة ترسـ الشاعرة حزنيا وقيرىا، فتحوؿ بغداد مف حاضرة الجماؿ      
والعمـ إلى مشيد الموت والذعر، مما خمّؼ في نفسيا وجعًا رسمو توالي الفعؿ )سقطت(،  
ليدؿّ عمى المأساة التي لا يمكف تجاوزىا تمؾ التي لا تنيض مف تحت وطأتيا ىمّة، فالخراب 

محتؿ، أضحى يدؽ ناقوس الثورة في داخميا، حتى نجد أنَّيا تكرره في قصيدة الذي خمفو ال
 ثانية، فتقوؿ :

 سقطتْ بيذا اليوم عاصمةُ الخلافةْ 
 سقطتْ وأعمدتُ المييبِ تقاطرتْ 
 وجيوبُيا .. لم يبقَ في أعماقِيا

 غيرُ النظافةْ 
 وتمزّقتْ ىالاتُيا السبعون
 .(ٕٕ)عند الكرخ.. او عند الرَّصافةْ 

، فاستذكارىا لمجد الأمة تتضح المرارة عمى شفاه الشاعرة عندما تتمفظ بالسقوط             
نييار تاريخي أيّ زماني مكاني، فػ)الآخر/ بغداد( التي كانت يومًا عاصمة يحيؿ عمى ا

شيئًا مف الثبات عمى وقد أضفى تكرار الأفعاؿ الماضية الدنيا، تسقط الآف في براثف العدو، 
، فتنسج دلالتو خيوط الحزف عمى قمب الشاعرة مف الخلبص مما يوحي باليأسالحدث، 

 وتورؽ آلاميا شجنًا عمى محنة وطنيا.
 الآخر/ دجمة:

يتوجو الخطاب إلى )الآخر/دجمة( النير الذي مثّؿ  مكانًا متميزًا في شعر آماؿ           
( كونو أقرب الأماكف إلى الزىاوي، إذ عبّرت عنو بقصيدة طويمة عنوانيا )يا دجمة الريح

نفسيا، فبقربو عاشت طفولتيا وصباىا وشبابيا، بيد أفَّ التحوؿ الحاصؿ في سير حياتيا 
وبعدىا عف أرض الوطف، ىو ما يجعؿ المكاف الذي احتواىا يومًا، يغدو آخر جغرافي، إذ 

اع المكاف تخاطبو مف بعيد بغية استرجاع ذلؾ المكاف الحامؿ لكيانيا وروحيا، فقضية استرج
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ىي علبقة تفرض نفسيا عمى تجربتيا الشعرية، وتحضر واضحة وخفية في كؿِّ سطر 
قدمت  نمط  شعري، معمنة عف ارتباط سابؽ بالمكاف وعف جدؿ بات يسوـ العلبقة معو، إذْ 

خر/دجمة( الذي كاف يومًا ملبذًا ظاىرتي الاتصاؿ والانفصاؿ، فػ)الآعمى وفؽ معيا  علبقتو 
وحشًا قفرًا، ويُمحظ في قصيدة الشاعرة )دجمة الريح( تشرب نصي مف قصيدة أصبح اليوـ م

فكلبىما كتب  وانسجاـ مقطعي يوحي بالتأثر بالعنواف أيضًا،الجواىري )يا دجمة الخير(،
لا  احميميً  امكانً ختار دجمة ة الاغتراب، وكلبىما االقصيدة وىو بعيد عف الوطف يعاني مرار 

و النير الذي رُسمت عمى ضفتيو أجمؿ الأحداث وأغناىا في يمكف تجاىؿ تأثيره، لأنَّ 
 نفسييما. 

ويمكف أف  يسمى ىذا التَّناص بالتَّناص المرحمي، لأنَّو حصؿ بيف نصيف لجيؿٍ واحد      
مف الشعراء، ومرحمة زمنية واحدة، ويقع ىذا التَّناص كثيرًا لأسباب عدة، منيا تقارب الحياة 

 ،(ٖٕ)نتماءالمغة والميراث ووحدة الشعور بالافضلًب عف وحدة الاجتماعية والثقافية، 
تبدأ الشاعرة بالتساؤؿ حوؿ تغير ىيأة )الآخر/دجمة( واختفاء ألواف الجاذبية التي كاف       

 يتمتع بيا،  فتقوؿ:
 ما لمشواطئ قد جفّت نضارتيا
 وذي الحدائق حطّت عبرىا النّقمُ 
 ما كان كان فلا الأوتار صادحةٌ 

 الضجيج الذي بالناس يتّسمُ أين 
 أين الملاعب بالرّواد نابضة
 وعند ليل أبي نواس تزدحم

 فلا شباك اليوى
 يا دجمة ومضت

 وكفّ صيادىا من صبرهِ برم
 تنفس القمب أوتاراً مجمجمةً 

 في نبضيا نزق بالصفو يختتمُ 
 أين الأماكن عبر الصّيف صاخبةٌ 
 ونفحةُ السّمك المسقوف تحتدمُ 

 صوب النّير ىائمةٌ أين الحدائق 
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 وصفحة الماء يجري فوقيا)البمم(
 أين التماثيل تحكي روح صبوتيا
 .(ٕٗ)عن نجمة سقطت ..  ولفّيا العتم

دجمة( مخزونًا ثابتًا في الذاكرة الجمعية، فموقعو في وسط بغداد، جذب  /يُمثؿ )الآخر     
ـ شمؿ فئات النسيج الناس لمحضور إليو انبيارًا بروعتو وجمالو، فغدا بذلؾ صورة تمّ 

المجتمعي، بما يتمتع بو مف فضاء رومانسي لطيؼ مفعـ بالضجيج ورائحة السمؾ، ونسيمو 
الذي يداعب أنفاس الجالسيف، ويغذي شعورىـ إنتماءً وعمقًا وانتشاءً، كما أنَّو أضحى شاىدًا 

ىذا  عمى أحداث عدة سجمت حروفيا عمى ضفتيو، فيو نمط حياة جميؿ خمدتو الذاكرة، إفَّ 
والأحداث، وىو يحيؿ  التصور المكاني ينتج في النَّص مف تفاعؿ الحاضر مع الذكريات

 الذات وتصوراتيا . تداوليًا عمى
فارتباط المكاف بذاكرة الشاعرة لا ينفصؿ عف ارتباطو بخياليا، كما لا ينفصؿ عف      

 عمى الواقع، لكوف النَّص إعادة تشكيؿ جمالية لمواقع، وصياغة لذلؾ المكاف وىيأتو، وتاريخو
وفؽ مستويات الخياؿ، فتتحدد فعالية المكاف في بنية تمتمؾ خصوصية شعرية، تتجو نحو 

تحاوؿ أف  عمى الرغـ مف ابتعادىا عنو، إذ ديؿ، يمثؿ علبقة الوجود في المكافإبداع عالـ ب
تحقؽ علبقة اتصاؿ بػ)الآخر/دجمة(، وتدحض كؿَّ عوامؿ الانفصاؿ، وذلؾ مف خلبؿ خمؽ 

صة، ويؤدي ىذا بدوره إلى ظيوره  ىوية نصية لو قائمة عمى الواقع في ذاكرتيا الخا
الشاعرة، وىكذا نجدىا تنادي الآخر دجمة وكأنَّيا في تتقابؿ مع شخصية  شخصيةً محوريةً 

 جمسةٍ تأبينيو، تذكر فييا جماليات المكاف وما حؿّ بو، فتقوؿ : 
 يا دجمة  تشرب الأشجان والية
 من أيّ عصرٍ فريد يبزع الحمم
 كأنَّيا لمعت شلّال ضوء جرى
 بين البساتين حتى الآن يبتسم
 الحبُّ تنبض في عينيك صورتو

 
 .(ٕ٘)ظيمٌ بوِ الأحداث تختصمُ نيرٌ ع

 وتقول أيضاً في القصيدة نفسيا:
 ىذي شجونك ولتمضي عمى أملٍ 
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 يجول عبر مداىا الموت والعقم
 ويورق  القمب أحداث مسجّمة
 تحيين روحاً وما زلّت بيا قدم

 دم يمطّخ أشلاء ممزّقة
 تمدّ صوتاً ىوى أودى بوِ الصّمم
 كلُّ الغزاة تمظّى الحقد في دميم

 وغيرة من بلاد أرضيا كرم
 تسير في جسمك الأسياف والية
 ياغضبة الرّوح لمّا ىزّىا القسم
 تغازل الشمس أو تعمو أشعتيا

 .(ٕٙ)حتلال فمُ لكنَّيا سقطت والا
يطالعنا النَّص بإعادة رسـ )الآخر/دجمة( وفؽ منطمقات خياؿ الشاعرة التي أدركتو          

بشوقيا إليو إدراكًا يتجاوز موقعو الجغرافي، ما يمنحو ىوية جديدة وجغرافية خاصة تستمد 
حدودىا مف طبيعة التعايش التي مارسيا الإنساف العراقي عميو والتصقت بذاكرتيا، إذ ليست 

دة مجرد عممية إرجاعيو لواقعٍ  مكاني مجرد، بؿ أنَّيا تحمؿ أبعادًا خاصةً ممزوجة القصي
بالمشاىد اليومية، استمدت صورىا عمى أرض الوطف، تنقميا التجربة الشعرية، بعد مزجيا 

 بمشاعر متضاربة مف الحنيف والغربة وانفعالات النفس التي تورؽ شجنًا عمى محنة وطنيا.
نفصاؿ والعزلة عف )الآخر/دجمة(  كاف عصيِّا عمى الشاعرة، إذ لجأت إفَّ واقع الا     

أنشودة تحكي قصة الوطف الذي سقط  تبدو القصيدة، التي خلبؿ لاستعادتو والاتصاؿ بو
ي بيف عشقيا لممكاف واقفًا بيد الاحتلبؿ، إنَّو كشؼ عف موقؼٍ ازدواجي تمر بو الشاعرة، أ

حساسيا بفقده واليروب منو مف جيةٍ أُ  نتماء إليو مف جية،والإحساس بالا خرى، إنَّيا وا 
فَّ المكاف مستباح لممحتؿ الأمريكي، ومسموب ومحرّـ عمييا، إنو واقع مفارقة مؤلمة، إذ إ

تعجز كؿّ عبارات الظمـ والاضطياد  بيف، و يجسِّد حالة حزفٍ إنسانيةمأساوي يندى لو الج
 عف التعبير عنيا.

 (:ٚٔن )وتقول في قصيدة ليا بعنوا
 أتشوّقُ في الصبح لظلِّ حديقةْ 
 ومَررتَ بواحدةٍ تمسكُ دجمةْ 
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 في وجلِ 
 تبكي فييا كلُّ الدنيا في خجلٍ 

 العشب المصفرُّ وأطيافُ الأزىارْ 
 تتبعثرُ فييا التربةْ 

 وعمييا بعضُ بقايا الأشجارْ 
 يبدو ما رسمتوُ الحربُ عمى الدورْ 

 وما حفظتوُ الأرضُ من الآثارْ 
 ومٌ في الاحجارْ فرصاصٌ مرس

 يتركُ بصمتوُ 
 .(ٕٚ)يثقبُ واجيةً .. ويصيبُ بناياتٍ تنيارْ 

، تمتمؾ الشاعرة القدرة عمى  مف خلبؿ           ىذا الإحساس الواقعي الممموء بالحبِّ
العاطفي وتناغميا  نشدادىالتمثّؿ ا تأصيؿ علبقتيا بػ)الآخر/ دجمة(، وبصورةٍ تصرّح بشوقيا،

الروحي، وكأنّو الدافع المحرؾ لتجربتيا الشعورية تجاه )دجمة(، الذي حاولت أف تجعؿ منو 
رمزًا لمجذور الأولى، لمآبيا وعودتيا المأمولة، فحنينيا إليو يصطدـ بالواقع المأساوي الذي 

ارسةً تثير تأوىات خمّفو الاحتلبؿ، فمظاىر الطبيعة الخلببة أصبحت اليوـ إطلبلًا ورسومًا د
 الذات.

 الآخر/البيت كونًا اليفًا:
يمتاز  إذا كاف المكاف مأوى تتجسد فيو خلبصة التفاعؿ الإنساني مع المحيط،

حميمية خاصة، لخمؽ حالة مف الارتباط الروحي مع الإنساف أمّا ل )المكاف/الوطف( بإظياره
داخمية، عجز المكاف الخارجي عف البيت، فيو زيادة عمى ما سبؽ يحمؿ أسرارًا ومكنونات 

التعرؼ عمييا، فالبيت شاىدٌ عمى أدؽ تفاصيؿ ونبض الشخصية كونو القشرة التالية لمجسد، 
 التي تحوي كيانو العجيب.

وىكذا يكوف )الآخر/البيت( ىو ركننا في العالـ، وكوننا الحقيقي، وواحدٌ مف أىـ         
ـ الإنسانية تحت سقؼٍ واحدٍ، وبدونو يصبح الإنساف العوامؿ التي تدمج أفكار وذكريات وأحلب

نتماء الأوؿ في الحياة، ويشدنا إلى مف يعيش فيو فتتًا، فيو يثير فينا الشعور بالاكائنًا م
 بأواصر مف الحميمية والارتباط الدائـ، يتجمى ذلؾ في قوليا:

 كمّنا قد جمْسنا
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 .(ٕٛ)حوؿ مائدة الدار نأكؿُ خبزًا ..وجبنا
ا يدؿ عمى لحمة النسيج العائمي الذي احتواه )الآخر/البيت( مع احتوائو عمى الزمف الكؿُّ ىن

مكثفًا بدلالة الفعؿ الماضي الذي يدؿ عمى ثبوت واستقرار الحالة أمدًا طويلًب، حيث احتوى 
 أكثر مف مجرد تجسيد لممأوى،  البيت نمط الفعاليات والعلبقات العائمية، فارتباطنا فيو يمثؿ

لفة طالما نحف في تفاىـ مع مف يعيش فيو، ويبذر فينا روح الوفاء ا بشعور الإبؿ يمدن
 والانضماـ إليو.

ويتضح موقؼ الشاعرة مف )الآخر/البيت( الذي مثّؿ ليا مكانًا مغمقًا تحتمي فيو مف عدائية 
 المكاف الخارجي، إذ تقوؿ:

 الثموج عمى عتبة البابِ 
 والبرد في حمقنا
 المنحني ولظى النار في الشارع

 حولنا
 فمنسدّ الشبيابيك

 .(ٜٕ)ىذا الرذاذ  استقام طويلًا 
تختار الشاعرة كؿَّ ما يكرس العدائية في الخارج، فتراكـ الثموج عمى عتبة الباب تحيؿ عمى 
خطورة الوضع الذي استمر طويلًب واقترب، إذ مسّ الخوؼ الجالسيف في داخؿ 

في حمقنا( فشدة الخوؼ تؤدي إلى فتح الأفواه،  )الآخر/البيت(، الذي جسدتو في عبارة )البرد
وىو ما يصاحبو برودة الحمؽ، ىذا وقد أشارت إلى تداعيات الحرب مف خلبؿ عبارة )لظى 

للئحاطة بالشرِّ مف جميع الجيات،  ي(، فحتى انحناء الشارع فيو رمزٌ النار في الشارع المنحن
حي بالوحدة وعدـ الأماف، نجد أفَّ وفي ظؿِّ ىذه المفردات التي تحوي خطورة الموقؼ وتو 

)الآخر/البيت( قد أثبت فعاليتو في قدرتو عمى الاحتضاف، وعمى توفير الحماية مف خطورة 
الخارج ومرارة العيش، ويدعـ ذلؾ الفضاء الزمني بفصؿ الشتاء، الذي بسبب برده يمتحـ 

يـ وحميميتيـ جميع مف فيو حوؿ مصدر الدؼء، ويقتربوف مف بعضيـ بما يعزز مف تواصم
كؿ ىذا يمتيب في ذاكرتيا حنينًا إلى )الآخر/البيت(، كما تشير عبارة )ىذا الرذاذ استقاـ 

 طويلًب( إلى البعد الزمني لمصراع الذي شيده المكاف واستمرار المعاناة.
خر/البيت( إذا ما كاف شاىدًا عمى مراحؿ حياتو، ويشاركو الألفة اف بػ)الآويزيد التصاؽ الإنس

جيراتو الحانية التي تزيد الدار حميمية، إذ يكتسب البيت معنًى حميميًا أكثر عندما مع ش
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مف راحة تتشارؾ النباتات مع الإنساف السكف فيو، لما توفره مناظرىا الجميمة وظلبليا الوارفة 
نتماء والمشاركة، وىكذا تجسد النخمة الدور الأمومي والعاطفي عندما تبعث حسِّا وجدانيًا بالا

 ثار شجونيا، وذلؾ في قوؿ الشاعرة:تُ 
 نتصبتْ شجناا نخمة الإلفةِ 

 ويميا..
 عوّدتْنا عمييا السنين

 تضربُ الأرضُ .. تمقي جدائميا لمسماءْ 
 توقظ الحبَّ في النفس غيمًا مضاءً 
 .(ٖٓ)تمطرُ الدمع مثل  الزجاج عمى أفقنا

آماؿ الزىاوي، إذ تركزت بت خياؿ الشعراء ومنيـ النخمة مف العلبمات الطبيعية التي خصّ 
في ذاكرتيا وكأنَّيا حضارة وتاريخ، وىي بذلؾ تتحوؿ إلى رابط لا يستياف بو، يفرز ويعمؽ 

اج صمة الإنساف بالمكاف، فالشاعرة تقدـ تجربة شعرية تتميز بالتماىي مع المكاف، وبإنت
بجغرافيا المكاف تؤسس عميو عالميا الداخمي، فكؿّ كممة تنُطؽ ليا صمة  معجٍـ لغويٍّ مرتبط

نتماء والاحتواء مع ، وىو امتداد لمفاىيـ الابالمكاف تعبّر عف شعور حقيقي ينبض داخميا
العالـ الجديد، الذي أسستو الشاعرة في القصيدة، وىكذا مثمت النخمة عالمًا داخميًا حقيقيًا 

ضمف اس، ويتبنى معيا قضية مواجية الواقع، وبما إفَّ النخمة ىي مف لدييا، يشاركيا الإحس
ميمية وأصالة، تخذتو عالمًا أليفًا يصبح ىنا البيت أكثر حمكونات )الآخر/البيت(، الذي ا
 كثر .وبذلؾ يتعمؽ حس الانتماء إليو أ

 
 الآخر/ الوطف البديؿ مف الاليؼ إلى المثاؿ )اليوتوبي(:     

في  قد  سكنت فييا ( مدينة أردنية كانت الشاعرة*-Amman living ارا)جد            
ظروؼ الحصار مغتربة، وىي أقؿ كمفة مف )عمّاف( في السكف، ثـ انتقمت إلى )عمّاف( بعد 
ذلؾ، ولإعجابيا بالمكاف أفردت ديوانيا )جدارا( ليذه المدينة، العنواف يحيؿ عمى أثر 

 عرىا، وىذا دليؿ انبيارىا بو وبتاريخيتو.)الآخر/المكاف( في حياة الشاعرة وش
يُعدّ المكاف عالمًا يحيط بنا بوجوده ونحيط بو بوعينا، فحياتنا مرتبطة بأمكنة مختمفة،       

منيا أمكنة مرجعية اكتسبت أصالتيا مف ارتباطنا الحميمي بيا منذ الولادة، ومنيا أمكنة 
ة ليا جماليتيا ورموزىا ودلالاتيا، يألفيا جديدة تفاعمنا معيا حتى أصبحت أمكنة نفسية شعري
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المبدع وتدخؿ في خيالو ليعيدىا مف خلبؿ المغة، عالمًا يوتوبيًا وبذا أصبحت عالمًا يخمقو 
ختار الإنساف عالمو المكاني في حالة الاغتراب النفسي "تمؾ الحالة وطالما ا الإنساف للئنساف

نعتاؽ مف العالـ المحيط بو، إلى عالـ مف التي يشعر بيا الإنساف، أف نفسو تيفو إلى الا
أنواع  إنساني مثالي، وىو نتاج تراكـ ، إنو شعور بالانفصاؿ عف وضع (ٖٔ)صنع نفسو"

اعرة  ، وىذا ما كانت تشعر بو الش(ٕٖ)، كالاجتماعي والعاطفي والمكاني وغيرىاعدة اغترابيو
جدارا( فضاءً تأوي إليو ويأوي اليو الناس مف مختمؼ البمداف،  آماؿ الزىاوي فرشحت )الآخر/

مكانًا مرغوبًا حانيًا عمى زائره، وىو الحافظ لأسراره والشاىد عمى حبِّو، فيو يسمع ىمسات 
 اليوى، فتقوؿ :

 يييم بكِ الطائفون ..تكاثفت الأمنيات بظلّ 
 القموبْ ..

 حبيبٌ يطلُّ  بنافذةِ لحبيب
 (ٖٖ)ريب غريبٌ يطالع وجو غ

منحت القدسية )للآخر/جدارا( باستعماليا مفردة )الطائفوف(،  نرى أفَّ الشاعرة        
اس عمى القياـ بو في الأماكف المقدسة لممسمميف وفي فالطواؼ وطمب الأمنيات إعتاد الن

غير المسمميف، لأفّ جماؿ المكاف وىدوءه يبعث الإطمئناف  والإحساس أماكف أخرى ل
والحماية تحت ظمِّو، كما ولّد في نفسيا شعورًا قدسيًا بحيث يمكف أف يكوف بالاحتضاف 

)جدارا ( مكانا لتأدية طقوس الولاء، ونحف نعرؼ أفَّ )الآخر/ جدارا( لـ تكف المكاف القبمي 
نَّما ىو المكاف )الآخر البديؿ( عف الأصؿ، الذي وجدت فيو فردوسيا  أو الرحمي لمشاعرة، وا 

يوتوبية( مكانية فػ"الأمكنة الموظفة في نصٍ مف النَّصوص الشعرية،  تتجاوز الأعمى، إنَّيا )
، خاضع لمتجربة الشعرية، ليكوف حيزًا جديدًا (ٖٗ)دائمًا واقعيتيا بمجرد تحوليا إلى جسدٍ لغوي"

فَّ المكاف الشعري ىو الأداة عو ويرتبط بو، وىكذا يمكف القوؿ إيمتص ألؽ الشاعر ويتفاعؿ م
مف قدرةٍ عاليةٍ لإستيعاب الذات بيا الشاعرة عنؼ المكاف الواقعي،  بما يتميز بو التي تواجو 

ستيعابًا تامًا مف جية، ومف جيةٍ أُخرى نجد أنَّيا تمارس فيو سمطتيا المطمقة، فانتزاع ا
المكاف مف الشاعرة ىو انتزاع لوجودىا وشخصيتيا، لذلؾ نراىا تبحث عف المكاف المفقود في 

كاف آخر سعيًا منيا لإتماـ كيانيا، وقد لجأت إلى )الآخر/ جدارا( مكانًا صورة  أيِّ م
)يوتوبيا( يحنو عمييا وييوّف غربتيا، وما يعتمج فييا مف الانفعالات وكوامف الشعور، 

، الذي يشدُّ فالتعالؽ الروحي بيف الشاعرة والمكاف أفضى إلى مجيء العنواف )جدارا. .(
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ّـُ قيس(، ولـ تصرح الشاعرة سـ القديـ لمدينة العنواف يحمؿ الا الانتباه، فترى الباحثة أفَّ  )أُ
سميا الحالي، ربما ليناسب ظرؼ التذكر الذي يعترييا، إذ تحاوؿ أف تصطحب المكاف با

لمعودة إلى الوراء بحثاً عف الزمف المفقود، وىي حيمة نفسية تتخمص بيا مف ثقؿ الحاضر، 
عدى النقطتيف، يُحيؿ إلى الفراغ العاطفي والاجتماعي الذي ثـ إفَّ الفراغ النقطي الذي لا يت

تمر بو، والذي يخمو إلّا مف )الشاعرة والآخر/جدارا(، وىو ما ينتج فراغًا جماليًا يوجو نظرة 
المتمقي إلى الحميمية النابضة بينيا وبيف المدينة، وما يعضد القوؿ ىو مجيء عتبة العنواف 

الشاعرة إلى )الآخر/جدارا(، إذ تقوؿ بطابع فجائي )جدارا. الداخمية وىي تحمؿ مشاعر عوز 
 .جدارا ( وتكمؿ:

 ليكِ إ نسيجٌ من الشمس خفَّ 
 يسيل النيار عميكِ 

 وفي قمبك السَّمْحِ حيث استقرّ 
 فصار نُظارا

 وفي وجيك المستكنّ جناحان
 من زىرة الحب

 تيدي الأعالي منارا
 وتحت استدارةِ جسمكِ ىذا

 بحيرة وصلِ 
 الجفون بياتنام 

 والجديمة طافتْ 
 عمى  نجم واديكِ  خضراء حتى

 .(ٖ٘)استدارتْ اطارا
ضفت الشاعرة صفة الحركة والذاتية عمى ىذه المدينة، جاعمة منيا ذاتًا حية لقد أ            

واعية ومدركة، وبذلؾ اكسبت المدينة صفة إنسانية يمتمسيا القارئ مف خلبؿ الاستعارات 
المستكف، استدارت جسمؾ(التي وحدت بيف الموجودات الحسية  )قمبؾ السمح، وجيؾ

التشكيمي المألوؼ، فيبدو والذىنية في سياؽ مميز، يأخذ بالصورة بعيدًا عف شرؾ التجزؤ 
أخذت الشاعرة تحاكي )الآخر/جدارا( مبرزة فييا  المكاف كأنَّو كائفٌ تدب فيو الحياة، حيف

مظاىرىا الخلّببة، فالطبيعة الأثرية تتمظير فييا فضلًب عمّا تحويو مف مظاىر نباتية ومائية 
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ساىمت بإضفاء الفردوسية عمييا وشكّمت منيا مكانًا )يوتوبيا(، ىاربة مف واقع الاغتراب 
بالحيرة والتشتت وصراخ صامت يتقمب عمى  الذي تعانيو، ثـ تتساءؿ الشاعرة بصوتٍ مميءٍ 

 جمرة ضموعيا ولا يكاد يسمعيا أحد، وكأفّ صدى صوتيا قد تشربتو جدراف المدينة، فتقوؿ :
 ادورُ عمى خضرةِ الوىجِ حيث أنادي

 "جدارا  .  . جدارا "
 أما قد رأيتِ حبيبي

 ىنا كان بالأمسِ يبحث عني
 .(ٖٙ)وملَّ انتظارا

ية التي تميزت بيا )الآخر/جدارا(، جعمت المدينة رسولًا بينيا وبيف إفَّ الشعر           
لفة، إذ اليوتوبي(، فيو عالـ الصداقة والإحبيبيا، فالشاعرة قد وجدت الدؼء في ىذا المكاف )

يشارؾ الذات ويبحث عف الاستقرار النفسي الذي فقدتو في وطنيا الأصمي )العراؽ(، 
مور لدييا الصفة )اليوتوبية( لجدارا، فضلًب عف الألـ فالموقؼ السمبي مف الوطف ىو ما ب

حساسيا بالغربة جعميا تخرج عف الواقع المكاني الحقيقي إلى صورة مكاف متخيمة  النفسي وا 
 تجد فييا جنتيا، وتمجأ إلييا كمَّما واجيت عنؼ العالـ الخارجي.

ا  لولادة الحبِّ وتحقيقًا  تتردد الشاعرة عمى )الآخر/ جدارا( مكانيا اليوتوبي، سعيً          
لإشباع حاجة الذات العاطفية، التي اقفرت مدياتيا بعد فقد الوطف الحبيب والزوج الحبيب، 

 فتقوؿ :
 وفي القمب ىذا استوى الحبّ .. صار شرارًا.

 عمى فَرَسِ الحمم طرْتُ.. تشظّيتُ 
 ىذا حبيبي جواري
 انفمتّ كخيط مديدٍ 

 يسوق ممرّ الزمان إليكِ 
 واطمقْتُ أوتار روحي بقيثارةٍ من حنين

 فيا مركبات الزمان استديري
 وذاك الستار تراجعَ لمخمْفِ 

 فضّ المدارا
 وقنديمك المستدير تجمّى.. ففاضتْ بقمبي
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 رؤاه
.......... 

 ىنا مشيد الحمم عاد الينا
 ىنا يا جدارًا  انمحى حائط الأمْس

 كل الأمور استفاضتْ بوحيٍ 
 الحجاراوكنتُ أخاطبُ فيك 

 .(ٖٚ)"اما قد رأيتِ حبيبي"
أثارت خصوصية )الآخر/ جدارا( شجوف الشاعرة، لتعتمج الذكريات شوقًا لمماضي،          

مما دفع بيا أف تغمؽ العالـ الواقعي لتنفتح عمى عالـ الحمـ، وبدافع الذات المتأممة الحالمة 
ـ بحروؼ نسجت خيوطيا مف استنيضت الشاعرة قواىا الفنية الإبداعية، لتعيش ذلؾ الحم

ذكريات الأمس، لتخمؽ صورًا جديدة تنير بيا قتامة الواقع ممزوجة بعلبئؽ إنسانية عاطفية 
 خصبة، ومف ذلؾ قوليا:

 ليك السؤال ..أقول:أَمدُّ إ
 بأيّ نسيم تعطّرتِ ليلًا 

 توىّجتِ حُمِّمتِ فيو نيارًا
 وأيُّ الزىور تشذّت بنبضكِ 
 أيّ الطيور ترامتْ بأفقكِ 

 نحو البعيد  البعيد
 فصارتْ مزارا

 وأيّ ندى قد سقاكِ فزدْتِ اخضرارا
 ومن أيّ نجمٍ تناولْتِ لمْعَكِ ..قولي

 وأيّ الطيوف استظمّتْ بفيئكِ 
 إن السؤال استطالَ 

 .(ٖٛ)وحارا
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تشيد الذات مع )الآخر/جدارا( الفردوسي تواصلًب غنيًا، تدؿّ عميو الحوارية المعتمدة         
التي اختارتيا الشاعرة لتنأى عف المكاف الواقعي، بعد أف نجحت  في صياغتو بمغة شعرية 

ما يمنح الشاعرة  لفةكياف إنساني فيو مف الحيوية والإ تستمد مادتيا مف الخياؿ، فيتحوؿ إلى
قدرًا مف المشاركة، بحيث يعمو صوت الحديث معو ليدؿ عمى عمؽ التفاعؿ الحي بينيما، 
فػ)الآخر/جدارا( ىو المكاف الذي دخؿ عالـ الحمـ وتزيّف بأفكار الشاعرة وأحاسيسيا، حتى 
لا غدا فردوسيا وجنتيا التي تبحث عنيا عبر تساؤلاتيا التي تعبر عف نفس متأرجحة حيرى 

تشعر بالاستقرار أو السكوف، في لحظة  تتجمى عظمتيا كونيا توقظ في أعماؽ الذات عالمًا 
وجوديًا رائعًا، تتوؽ إليو الروح وتجد فيو ملبذىا و انطلبقاتيا الجوىرية خارج عالميا 
المجروح، إنّيا لحظة تحوؿ جدارا إلى قصيدة، فالفيض الإنساني والعاطفة المتدفقة والتكرار 

ح لمسؤاؿ)أيّ(والتوازي  في بناء العبارات)أي الزىور تشذّت بنبضؾ ، اي الطيور ترامت الممِّ 
بأفقؾ(، يبرز نغمة الأسى ويوضح المزاج النفسي لمشاعرة، وحزنيا الشفيؼ بما يجسّد 

  معاناتيا الاغترابية التي زعزعت وجودىا.
ابتعادىا وغربتيا ما جعميا لا  ارتبطت الشاعرة بالآخر/المكاف ارتباطًا حميميًا، وبسبب     

تنقطع عف التغني بو، وبصوره الجميمة التي سرعاف ما تغيرت عكسيًا بعد الاحتلبؿ، حتى 
ونجدىا أيضًا قد اىتمت بذكر بدا الموقؼ المعادي مف المكاف يتجمى في بعض القصائد، 

وكاف وقد شخصت مظاىر المكاف في شعرىا، البيت، كونو مكانًا لصيقًا و أليفًا، 
 لػ)جدارا(الحظ الأوفر، فيي صورة لموطف  الثاني في الأردف، 

 الخاتمة   
حفمت قصيدة الشاعرة آماؿ الزىاوي بصور )الآخر/ المكاف(، وتجمى في شتى أنواع المواقؼ 

 والمشاىدات والحنيف، مما يوحي بالنتائج الآتية:
صبح لممكاف جغرافية شعرية أحتى  ،يميًا متماىًياارتبطت الشاعرة بالمكاف ارتباطًا حم .ٔ

قامتو الشاعرة مف تأملبتيا إذ صارت القصيدة وطنًا وعالمًا أ حاضرة في النص،
 .ليكوف الأداة التي تواجو بيا استلببات الواقع وحنينيا

ؿ إحساس فقد المكاف والابتعاد عنو علبقة جدلية، إذ تعاني الشاعرة سمب الوطف شكّ  .ٕ
ف جية أخرى بسبب ممارسات الإرىاب التي مف جية، وتخشى مف العودة إليو م

 اكسبتو حسًا عدوانيًا.



  7102مجلة ديالى /                                                                                                                        العدد الرابع والسبعون       

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

055 

نتجيا خياؿ الشاعرة مف فضاءات التيو عمى تحولات وتقاطبات أصورة المكاف ارتكزت  .ٖ
 .)يوتوبي( والبديؿ إلى غتراب، إذ تحوّؿ الأليؼ إلى معادٍ والا

يمـ شمؿ المجتمع بجوه الساحر  في الذاكرة الجمعية، إذ أثابتً  امخزونً   يمثؿ دجمة .ٗ
أخذ لذ نجده ي ،كما انو شيد جميع الأحداث التي تعرض ليا الوطف ورائحتو المميزة،

  حيزاً كبيرًا في ديواف الشاعرة.
ياف إنساني يحاكي ، وتحولت إلى كلموطف الثاني البديؿ في الأردف مثمت جدارا صورة .٘

 .ديوانًا كاملًب  ، وقد افردت ليا الشاعرةإحساس ومشاعر الشاعرة
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Abstract 

Place is an important mainstay in human life from which poets start 

his career. Also, their poetic experience is formed through certain 

effects one of which is place especially if the poet is related to it in a 

controversial relation that is divided into two types: communicative 

and close    relation if the place provides comfort and satisfaction to 

the poet. There happen alienation  and embittered relation if the poet 

lacks stability conditions and prosperous life. 

Amal Al- Zahawi's texts  followed the same path in forming her 

relation with Place when she considered it ( the other) with which she 

is related eagerly through memorabilia  that she never forgets. She 

secedes from it if certain incidents that converted the sweetness of life 

to some bitter taste which affect  her psychologically  is embodied in 

her memory.    Thus, place is used in different ways in her poems in 
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terms of binaries- the attracting and the repellent through attachment 

and separation.  

 اليوامش
                                                           

 .ٛٔ( فمسفة المكاف في الشعر العربي/ قراءة موضوعاتية جمالية: (ٔ
 .ٖٙ( ينظر: المصدر نفسو:(ٕ
 . ٜ( ينظر: شعرية المكاف في ديواف محمود درويش/ مقاربة نقدية:(ٖ
 .ٜالمكاف في رواية عابر سرير لأحلبـ مستغانمي )رسالة ماجستير(: ( ينظر: دلالة (ٗ
 . ٔٛٔ( ينظر:  إشكالية المكاف في النص الأدبي:(٘
 ٜٚٛ-ىػٗٛٗالمكاف في الشعر الأندلسي مف عصر المرابطيف حتى نياية الحكـ العربي)( ينظر: (ٙ
 .ٗٔـ(:
 .ٗالمتنبي)بحث(: ( فاعمية المكاف في الصورة الشعرية في سيفيات (ٚ
 . ٔ٘( إضاءة النص/ قراءة في شعر مجموعة مف كبار الشعراء:(ٛ
 . ٖٔٔ( ديواف آبار النقمة:(ٜ

 .  ٖٖٔ-  ٕٖٔ( المصدر نفسو:(ٓٔ
 .ٗٓٔ( المصدر نفسو :(ٔٔ
 .ٔٗٔبلبغة المكاف/ قراءة في مكانية النص الشعري: ((ٕٔ
 .ٕٗديواف آبار النقمة:( (ٖٔ
 .ٕ٘المصدر نفسو:( (ٗٔ
 .ٕٔمصدر نفسو:ال( (٘ٔ
 .ٕٙ-ٕ٘المصدر نفسو:( (ٙٔ
 .ٖٔجماليات المكاف، غاستوف باشلبر:( (ٚٔ
 .٘ٗٔديواف التداعيات:( ٛٔ
عند فرج ياسيف )مجموعة  في آفاؽ النص القصصي، مقاربات في اليوية والنص والتشكيؿ( ينظر :(ٜٔ
 . ٔٙٔ نقاد(:
 . ٛٙ - ٚٙديواف نجمة سومرية:( (ٕٓ
 .ٕٜالمصدر نفسو: ( (ٕٔ
 .ٜٙالمصدر نفسو: ( (ٕٕ
 .  ٔٙينظر: التناص في شعر الرواد:( (ٖٕ
 .ٖٙٔ-ٖ٘ٔديواف آبار النقمة: ( (ٕٗ
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 .ٖٙٔالمصدر نفسو: ( (ٕ٘
 .ٔٗٔ-ٓٗٔالمصدر نفسو: ((ٕٙ
 .ٔٛ( ديواف نجمة سومرية  :(ٕٚ
 .ٛديواف يقوؿ قسّ بف ساعدة:( (ٕٛ
 ٜ-ٛ( المصدر نفسو:(ٜٕ
 المكاف نفسو.( (ٖٓ

أردنية تابعة لمحافظة أربد، شماؿ المممكة الأردنية، وتعني )التحصينات( أو *)جدارا( اسٌـ قديـ لبمدةٍ 
)المدينة المحصنة( وىي مف المدف الأثرية، أسميا الحالي )أُـ قيس(، وىي إحدى المدف اليونانية أو 

ية، الرومانية، وفي الأزمنة القديمة كانت جدارا تقع في موقع استراتيجي، ويمر بيا عدد مف الطرؽ التجار 
التي كانت تربط سوريا وفمسطيف، حررتيا الجيوش الإسلبمية مف سيطرة الروماف بقيادة شرحبيؿ بف 
حسنة، في زمف الخميفة عمر بف الخطاب )رضي الله عنو(، وعندما  تدخؿ  مدينة أـ قيس )جدارا( 

كبير )أربيوس(، الأثرية، تواجيؾ عبارة منقوشة عمى حجر الشاىد الذي كاف منصوبًا عمى قبر الشاعر ال
 يخاطب فيو الضيوؼ قائلًب: 

 *)أيُّيا المار مف ىنا، كما أنت الآف كنت أنا، وكما أنا الآف، ستكوف أنت، فتمتع بالحياة لأنَّؾ فاف(،

    wilcipedia.orgينظر: أـ قيس، ويكيبيديا الموسوعة الحرة، شبكة الاتصاؿ الدولي
 . ٘ٙٗدراسات في الشعر والشاعرة: تذكاري/ نازؾ الملبئكة/ الكتاب ال( (ٖٔ
  .ٖٗينظر: الاغتراب في الشعر العراقي المعاصر/ مرحمة الرواد: ( (ٕٖ
 .ٚديواف جدارا: ( (ٖٖ
 . ٕ٘بلبغة المكاف، قراءة في مكانية النص الشعري: ( (ٖٗ
 . ٙ-٘ديواف جدارا: ( (ٖ٘
 .ٛالمصدر نفسو:( (ٖٙ
 . ٕٔ- ٓٔ- ٜالمصدر نفسو:( (ٖٚ
 .ٜ- ٛ:( المصدر نفسو(ٖٛ
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