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 الملخص

تعدددد نةريدددة العدددال الادددلام تحددددى النةريدددا       

المنبثقة من التداولية التدي تعندى بدساسدة ااحدداث 

 .الالامية معتمدة على التأويلي لي اللغة 

 

يهدددا البحددى تلددى الاشددف عددن ا ليددة التددي      

تقُددددمها تداوليدددة العدددال الادددلام لدددي بيدددا  مقاصدددد 

المتالم , والاشف عدن ااردراا الإنجاةيدة التدي 

عددد  بتندددو    حملتهدددا االعدددال الالاميدددة التدددي تنو 

 . السياق الالامي 

تامددن اهميتدد  لددي تقددديم يددراءة جديدددة لددديوا       

نةريدة الفعدا الالامدي  الطباطبائي من وجهة نةر

, ومددن َّددم  الاشددف عددن ااحددداث الالاميددة التددي 

 . حواها شعره 

المطلب ااول : يسمنا بحثنا على مطلبين      

ا المطلب الثاني  عرضنا لي  لمفهوم الاستفهام , ام 

, لقد بي نا لي  اارراا الإنجاةية لي شعر 

.الطباطبائي   
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 المقدمة
صلة الدلالة لعمود الشعر العربي تمثلًا في الإصابة في الوصف ، والمقاربة في التشبيه ، ومناسبة المستعار منه 

تكشف عن أنَّ فهمه لها مجتمعة ينصب في للمستعار له، غير أنَّ نظرة في هذه العناصر ومقوماتها عند المرزوقي 
القدرة الفنية على أن يكون المعنى واضحاً مفهوماً للمتلقي. وللصورة أثر في الدلالة وتتمثَّل بمتغيّرات اللغة المجازية 

يحائها بمعانٍ ثانوية عن طريق إثارة مخيّلة المتلقّي من  شأنها تجميل وعلاقاتها كالمجاز والتشبيه والاستعارة والكناية ، وا 
المعنى وتحسينه ، دون المساس بجوهره، وحازت الصورة البلاغية ركنين من أركان عمود الشعر السبعة عند العرب ، 

 تمثلًا بالمقاربة في التشبيه ومناسبة المستعار منه للمستعار له.

 توطئة: 

د الككدلالي للخطككاب الشككعرة مككن فاعليككة العلاقككة بككين عناصككر عمككو   د الشككعر البنائيككة فككي مسككتو  الصككوت يتشَّكككل المقككول
والتركيب عناصر مولدة للمعنى في : الإصابة فكي الوصكف ، والمقاربكة فكي التشكبيه ، ومناسكبة المسكتعار منكه للمسكتعار 
له. غير أنَّ نظرة في هذه العناصر ومقوماتها عند المرزوقي تكشف عن أنَّ فهمه لهكا مجتمعكة ينصكب فكي القكدرة الفنيكة 

المعنككى واضككحاً مفهومككاً للمتلقككي. ،...فالإفهككاد مطلككوب مككن الشككاعر، والاسككتعارة ينبغككي أن تكككون مناسككبة علككى أن يكككون 
والمناسبة تعنكي التقكارب بكين المسكتعار منكه والمسكتعار لكه، فكسنَّ مقيكاس عمكود الشكعر أن تككون هنكاط مقاربكة بكين طرفكي 

 ص عرفاً حتى تستقيد الصورة في الإدراط. التشبيه تساعد على التصور، بأن يكون المشبه به أجلى صفة وأخ

أمَّا الصورة ، فقد وردت في تقديد الدكتور أحمد مطلوب بقوله : " الصورة فهي مصطلح نقدة عرفكه القكدماو والمحكدثون 
 . (1)ولعلَّ الجاحظ أقدد من أشاروا إليه حين عدَّ الشعر صناعة وضرباً من النسج وجنساً من التصوير"

د الهككادة خضككير مفهككود الصككورة البلاغيككة بأنَّهككا فاعليككة لغويككة خلاَّقككة ، تعمككل فككي بنيككة الككنص الشككعرة ويككر  الككدكتور عبكك
للتعبير عن الأفككار والأحاسكيس وتجسكيمهما ، وتتمثَّكل بمتغيّكرات اللغكة المجازيكة وعلاقاتهكا كالمجكاز والتشكبيه والاسكتعارة 

يحائهككا بمعككانٍ ثانويككة عككن طريككق إثككارة مخيّ  لككة المتلقكّكي مككن شككأنها تجميككل المعنككى وتحسككينه ، دون المسككاس والكنايككة ، وا 
بجكككوهره، وحكككازت الصكككورة البلاغيكككة ركنكككين مكككن أرككككان عمكككود الشكككعر السكككبعة عنكككد العكككرب ، تمكككثلًا بالمقاربكككة فكككي التشكككبيه 

 .(2)ومناسبة المستعار منه للمستعار له 

 ـ المجاز:1

بالتحقيق ، استعمالًا في الغير بالنسبة إلى نوع حقيقتها ، مع قرينة هو الكلمة المستعملة في غير ما هي موضوعة له 
 .(3)مانعة عن ارادة معناها في ذلط النوع

وقد وقف الدكتور علي جواد طاهر على ما ورد في المجاز في كتاب )الحماسة ( للمرزوقي فقال : فمسمَّياته للمجاز 
لى ثلاث فِقَر : ما جاو ) مجازاً( فقط. ما جاو توسُّعاً. ما جمع فيه كما هي مقرونة بالأبيات التي وردت عليها موزَّعة ع
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المجاز و التوسُّع. ولا شطَّ في أنَّ )المجاز( بأةّ اسد ورد وعلى وجه ظهر ، خروج عن الاستعمال اليومي الاعتيادة 
حين يرد في شعر عالٍ يزين الشعر ليقابل الحقيقة بها، فهو معنى ثانٍ لها ، وجمال لا يدركه أو يقدره إلاَّ ناقد فسنَّه 

           ويشير إلى قصد صاحبه إلى الإبداع ك وها نحن أولًا نقف منه في باب الحماسة وقد جاو في هذا الباب باسد
( نصح الشاعر صاحباً له فما استمع له 149. وورد في المقطوعة ) (4)) المجاز ( المقطوعة فقط نحو عشر مرات

 :  ) الطويل( ذلط الصاحب فقال له 

 أراط إذا قد صرت للقود ناضكككككحاً            يقالُ لكه بالكغككربِ أدبكِرْ وأقكبكلِ 

والناضح : البعير الذة يستقى عليه الماو ، والنضح من الحياض ، أراط قد صرت معهد بمنزلة البعير الذة يُسقى 
 .(5)لغرب . والتصرُّف في القول على وجوه كثيرة من المجازعليه الماو ، طاعة وانقياداً ، فيقال له أدْبِرْ وأَقبل با

وللمرزوقي في المجاز مصطلح آخر هو ) التوسُّع (. وجاو التوسُّع عنده في نحو خمسة عشر موضوعاً من باب 
 .) الطويل( (11) الحماسة ففي المقطوعة

 مخصّكككَرُ فرشتُ لها صَدْرة فزلَّ عن الصَفا            به جؤجؤٌ عَكبْلٌ ومتنٌ 

 الفرش : البسط ، ثد توسُّعوا فيه فقالوا : فرشته أمرة ، وافترش لسانه فتكلَّد كيف شاو. 

 وباب آخر قد يأتي التوسُّع مقروناً بالمجاز كما  في قول الشاعر : ) الطويل(

 ولما رأيت الوِدَّ لكيسَ بكنافعككككككككي            عَمَدتُ إلى الأمر الذة كانَ أحزما 

فمعنى قوله )إلى الأمر الذة كانَ أحزما ( جعل الحزد للأمر كما جعل له العزد في قوله تعالى ) فسذا عزد الأمر ( 
 .(6)فذلط هو مجاز واتّساع 

وورد المجاز عند الدكتور أحمد مطلوب أكثر دقَّة  بقوله : " فالمجاز هو دلالة اللفظ على مدلول جديد، لعلَّة تستوجب 
 بسة بين هذا المدلول الجديد ومعنى اللفظ الدائر على ألسنة الناس " . وللمجاز أربعة أركان:شيئاً من الملا

 الأول : المعنى الحقيقي للكلمة . 

 الثانكي: مدلولها المجكككككككازة .

 الثالث : العلاقة بين المدلول المجازة والمعنى الحقيقي.

 في استعمالها وأنَّه لا يراد بها معناها الحقيقي.الرابع: القرينة التي تدلُّ على أنَّ الكلمة مجاز 
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أما الرصافي الناقد فقد تحدَّث عن أثر البيان في عناصر عمود الشعر، وتحدث عن الخيال وأثره في المجاز ، ومكن 
ل من ذلط قوله عن الخيال : "لا ريب إنَّ الخيال من أكبر أسباب النجاح في الأدب إذ هو الذة يحللي ما يرد على العق

المعاني بصورة بديعة حتى يخيَّل للسامع معانيها ، ولولا الخيال بطل المجاز وبطلت الاستعارة في الكلاد ؛ إذ لا شطَّ 
ذا بطل المجاز لد يبقَ لأداو المعنى  انَّهما مبنيَّان على تخيُّل المشبَّه كالمشبَّه به وتنزيله منزلته في أمر من الأمور وا 

لط يضيق مجال البيان الذة كان متسعاّ بسبب أداو المعنى الواحد بطرق مختلفة في العبارة سو  طريقة الحقيقة وبذ
"(7). 

ويبيّن الدكتور رحمن غركان أثر المجاز بقوله : فسذا استعمل الشاعر لغة مجازية ، عليه أن يعمل جاهداً على أن 
داً عن الغموض ، كأنَّ أية قراوة لا تؤدة إلى استخراج تكون تلط اللغة خالية من الغرابة ، وأن يعتمد أسلوباً مفهوماً بعي

المعنى بصورته الحقيقية تؤدة إلى ضياعه ، لذلط لد يميلوا إلى التأويل؛ لأنَّه يوقع القارئ في شرط الالتباس ، فالإفهاد 
ة بين طرفي التشبيه مطلوب من الشاعر... . ولأنَّ الدلالة تؤدة إلى التصور ، فسنَ مقياس عمود الشعر أنْ تكون مقارب

 . (8)تساعد على التصور ، بأنْ يكون المشبه به أجلى صفة وأخص عرفاَ حتى تستقيد الصورة في الإدراط

من خلال البحث في فنل المجاز أتَّضح أثره في جلاو الدلالة ووضوح المعنى . وما أضافه الدكتور رحمن غركان هو 
من الغرابة وبأسلوبٍ مفهودٍ وخالٍ من الغموض ، ليكون لها أثر في إيضاح أن يستعمل الشاعر لغة مجازية خالية 

المستو  الدلالي. و تبيَّن من خلال البحث في فنل المجاز أنَّه من أفضل الفنون البيانية وأوسعها فهي تهدة لإيضاح 
  المعنى وتأكيده وتبيَّن مطابقته لعنصر ) شرف المعنى وصحته (.

 ـ التَّشبِيْه :   2

التشبيه له تعريفات كثيرة ومنها ما ورد عن ابن رشيق بقوله هو : صفةُ الشيو بما قاربَهُ وشاكَلَهُ ، من جهةٍ واحدةٍ أو 
وقد عدّ التشبيه مقوماً من مقوّمات عمود الشعر جهاتٍ كثيرةٍ لا من جميع جهاتِهِ ؛ لأنّه لو ناسبه مناسبةً كلّيةً لكان إيّاه 

 . في النقد العربي القديد

وأضاف المرزوقي بقوله : وعيار المقاربة في التشبيه الفطنةُ وحسنُ التقدير ، فأصْدَقُه ما لا ينتقض عند العكس ، 
وأحسَنُه ما أوقع بين شيئين اشتراكهما في الصفات أكثر من انفرادهما ليُبيلن وجه الشبه بلا كلفة ،إلا أنْ يكون المطلوب 

. واتَّضح (9)وأملكها له؛ لأنَّه حينئذٍ يدلُّ على نفسه ويحميه من الغموض والالتباسمن التشبيه أشهر صفات المشبه به 
أثرِ التشبيه في الشعر منذ العصر الجاهلي ، وبين المرزوقي عياره في عمود الشعر وعدَّه كأحد العناصر وهو  ) 

 المقاربة في التشبيه ( بين المشبَّه والمشبَّه به.

ى الصورة التي خلقها التشبيه في الأشعار التي شرحها عن ذلط فهذه الوجوه من التشبيه التي وللمرزوقي أحكاد نقدية عل
 د(: ) الهزج(530رصدها كانت في خدمة غرض )الوضوح(. وقد ورد قول شهل بن شيبان ) ت 
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 .  (10)كثُ غَضْكككبَانُ شككككككككدََدْنا شككككككككككدَّةَ اللَّيككككككككككثِ            غَكككككككككدَا واللَّيككْكككك

ر ذكر الليث ولد يأتِ بضميره تفخيماً وتهويلًا وهد  وهذا التشبيه أخرج مالا قوَّة له في التصوُّر إلى ماله قوَّة فيه. فقد كرَّ
 يفعلون ذلط في أسماو الأجناس والأعلاد ، وعن التشبيه في البيت الذة يليه : ) الهزج(

قُ مككككككلآنُ  وَطَعْككككككككنٍ كككفَكَكككككك  .(12)كدِ الككككككككزّقِ             غَكككككككذَا والككككككككزل

ر ذِكر )الككزّقِ( ، وقد حقَّق الشاعر غرض الوضوح للشعر وبانت المعاني بأفضل وجهٍ بلاغيٍ . وأكد   وكذلط كرَّ
 مل(المرزوقي مبدأ الوضوح في التشبيه حين عرض قول ربيعة بن مقرود الضبي :) الكا

 .(13)وَلَرُبَّ ذة حَنَكككقٍ عَلككَيَّ كأنَّمكككككا              تَغْلي عَكككدَاوَةُ صَكدْرِهِ كالمِرْجَلِ 

ماً الصورة التي رسمها التشبيه على وفق مبدأ الوضوح " أخرج التشبيه ما لا يدرط من العداوة بالحسل إلى  إذ يقول مقول
بَّ خَصْد شديد الخصومة ذة غيظٍ وغضبٍ عليَّ تغلي عداوته لي في صدره ما يدرط به من غليان القدر " يقول رُ 

 . (14)غليانَ المرِجل بما فيه إذا كان على النار، وكأنَّ الحِقد لزِق بصدره 

بعد إيضاح المعنى تنبَّه المرزوقي إلى غاية بلاغية أخر  للتشبيه هي تأكيد المعنى وتحقيقه ، وكأنَّ التشبيه إذ يجسلد 
 رة المعنى ويجسّمها فهو بذلط يزيد المعنى تأكيداً ، كما في قول منصور ابن مسجح : ) الطويل(صو 

 ومخُتكبْطٍ قكد جكاوَ أو ذة قَرابكككككةٍ             فما اعتَذَرتْ إبلي عليه ولا نَفسي

دةَ الحّكبَسِ   حَبَسنا ولد نَسْرَح لكي لا يَلكومككككنَا           على حُكْككمِهِ صَبْرا مُعَوَّ

 .(15)فطافَ كما طاف المُصدقُ وَسْطَها            يُخيَّر منها في البوازلِ والسُّكككككدسِ 

بلهد فهد لا يعطونه بل  يتركونه يختار ما يشاو ، فوجد صورة وصف قومه بأنهد يحكّمون من أتاهد سائلًا بأموالهد وا 
 تقرّب هذا المعنى وتأكلده وهي صورة المصدق طالب الصدقة حين يختار ما يشاو .

 ووضع البلاغيون قواعد في أنواع التشبيه ، ويقسد التشبيه بحسب أركانه إلى أربعةِ أقساد:

 ـ التشبيه التام:1

 :) البسيط( (16)البوصيرة ومنه قول  ،وهو ما اجتمعت فيه أركانهُ الأربعةُ  

نْ تفُْطِمْهُ يَنْفَطِدِ .عدّ التشبيه مقوماً من مق وّمات عمود والنَّفسُ كالطّفْلِ إنْ تُهْمِلْهُ شَبَّ عِلى             حُبل الرَضاع وَا 
 الشعر في النقد العربي القديد .
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التشبيهاتِ وقد ميّز الأصمعي تشبيهات امرئ  فقد أورد الحاتمي أنّه دارَ حوارٌ في بلاطِ هارون الرشيد حول أحسنِ  
 بقوله :) الطويل( (17)القيس 

شبيه التاد  كَأَنَّ قُلوبَ الطَيرِ رَطبكاً ويابِسككككاً                    لَد  وكَرِها العُنّابُ والحَشَفُ البالي. ففي هذا البيت نجد الت
بَّه الشاعر قلوبَ الطيرِ الرطبةَ بالعُنّاب ، واليابسةَ بالحشفِ البالي يعبّر عن تشبيه شيئين بشيئين لحالتين مختلفتين ، ش
 .(18)، فشبّه الطرة من القلوب بالعناب واليابس بالحشف  

 أما البيت الآخر الذة فضله الأصمعي لامرئ القيس  بقوله:) الطويل( 

 . (19)ا الجَزْعُ  الذة لكككككككد يُثقََّبِ كأنّ عُيونَ الوَحشِ حَوْلَ خِبائنكككككاِ                 وَأرْحُلِنَ 

 قال أبو عبيد البكرة :

الظباو والبقر عيونها سود في حالة الحياة فسذا ماتت بدا بياضها فلذلط شبهها بالجزع الذة فيه بياض وسواد . والجزع  
أحد إليها ولا تعاطاها أحد  : الخرز اليماني الصيني فيه سواد وبياض ، قال هذه من التشبيهات العقد التي لد يسبقه

.فنوع التشبيه في هذا البيت هو تشبيه تاد مفروق، وهذا التشبيهُ عادةً يجتمعُ فيه كلُّ مشبّه مع المشبّه به، وهو )(بعده  
 من حسن التشبيه. 

لد بالشعر (  وهؤلاو أهلُ الع180هك( وخلف الأحمر) ت  154وقد أجمع النقّاد ومنهد " أبو عمرو بن العلاو) ت      
أنّ التشبيهات العقد التي انفرد بها عنترة وطَرَفَة بن العبد، ولد يشركهد فيها غيرهد ممّن تقدّد ولا ممّن تأخّر أبيات 

 .(20)معدودات أحدها قول عنترة ..." 

 د ( : ورد حسنُ التشبيه في شعره بقوله :) الكامل( 608عنترة بن شداد ) ت 

 هد أَتكَوَقَّكككككككعُ                 وَجَر  بِبَيَنِهِدُ  الغُرابُ  الَأبككككقكَكعُ ظَعَنَ الَّذينَ فِراقكَكككك

 .(21)حَرِقُ الجَناحِ كَأَنَّ لَحْيَيْ رَأْسِككككهِ                  جَلَمككانُ بالَأخْبكككارِ هَشُّ مككككوُلكَككعُ 

بِبَيَنِهِدُ  الغُرابُ( أة نعبَ فحتد بالفراق ، وكانوا يتطيَّرون به يقول : ارتحل الذين كنت أتوقع فراقهد . وقوله : ) وَجَر  
(  ويسمّونه حاتماً. لأنه كان يحتد بالفارق عندهد ، والأبقع الذة فيه سواد وبياض . وقوله ) كَأَنَّ لَحْيَيْ رَأْسِككككهِ جَلَمككانُ 

 .وهو من التشبيه التاد .(22)حباو شبّه منقاره إذا فتحه بالجلمين وهما المقص وذلط لتفريقه بين الأ

 ـ التشبيه المؤكَّد: 2 
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. وعرف هذا المبحث من التشبيه (23)هو ما حذفت أداته، وسميّ مؤكَّداً بسبب إيهامه أن َّ المشبَّه هو نفسه المشبَّه به 
هك ( يقول :)  ق (. 57منذ العصر الجاهلي فورد في شعر المرقش الأكبر قصيدة )هل بالديار أن تجيب صمد(، ) ت 

 السريع(

 .(24)الكنّكشْككرُ مِكسكْطٌ والكوُجُوهُ دَنككككا                نكيِرُ وأطْرافُ البكنَكانِ عككَككنَدْ 

فقد شبَّه الشاعر النّشْرُ بالِمسْطِ بقوله )الكنّكشْكرُ مِكسْطٌ(، ولد يدخل أداة التشبيه على المسط لتكون  ) كالمسط (، والتشبيه 
د الآخر بقوله )والوُجُوهُ دَنككككانِيرُ( أة الوجوه كدنانير الذهب لشدَّة جمالها فحذف الأداة . والتشبيه الآخر بقول المؤكَّ 

 الشاعر )وأطْرافُ البَنانِ عككَككنَدْ (، إذ شبَّه أطراف الأصابع كالعند .

 . (25)بنان العَذار  ، واحدتها عَنَمةٌ ، وهو مما يستاط به والعَنَدُ شجر لَيّنُ الَأغصانُ لَطِيفُها يُشَبَّهُ  به البَنان كأَنَّه 

و في العصر العباسي ورد التشبيه المؤكَّد في قصيدة للشاعر علي بن جبلة العكوط  يمدح أبا دلف العجلي أحد قادة 
 الدولة العباسية مطلعها ) ذاد ورد الغيّ عن صدره ( يقول :)المديد( 

 أبكككو دُلَكككككفٍ               بَكيكككنَ باديهِ و مُحتكَضَككككككرِهإنَّكمككا الدُنيكككككا 

 (26)فكَكككسذا وَلكّككككى أَبكككو دُلككككككفٍ              ولَّكككككتِ الدُنيككا عككلى أَثكككَكرِه

 جز( : وَهُوَ ما حُذِفَ منهُ وجهُ الشَّبه ، ومنه قولُنا :) مجزوو الر  ـ التَّشْبيْه المًجمَل  3

 .(27)سكككككككارَتْ بِنَكككككا الَأفكككككلاطُ             والنّيْككككككككلُ كَككككككككالمَككككككرْآةِ 

 لد يذكر وجه للشبه بين المشَّبه النّيْككككككككككلُ والمشَّبه به المَكككككككككرْآةِ . 

 ـ  التشبيه البليغ  4

 .وهو نوعان :(28)وهو أوجز من سائر أنواع التشبيه هو ما حذف منه أداة التشبيه ووجه الشبّه معاً 

 وقد ورد عن الشاعر الزهاوة في رثاو أخيه عبد الغني بقوله : ) الطويل(

 .(29)وكُنَّا غصكوناً أنت زهرةُ روضِها           وكُنا نجكوماً أنت من بينها البَدْرُ 

ه اسد لكان والمشبَّه به خبراً لها بقوله :) وكُنَّا غصكوناً (، ففي هذا البيت نجد أربعة تشبيهات بليغة : اثنان منها المشبَّ 
)وكُنا نجعكوماً ( ، والأثنان الآخران المشبَّه فيهما مبتدأً والمشبَّه به خبر بقوله  : ) أنت زهرةُ روضِها (، و)أنت من 

 بينها البَدْرُ (. 

 (وأما قول الرصافي في قصيدته ) إلى أبناو المدارس (: ) الرجز 
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 إذا مكا عككقّ مكوطكنكهكد أنككاسٌ            ولكككد  يَكبْكنُكوا  بكه لكلعكلكد دورا   

 . (30)فكسنَّ ثكيكابكهكد أككفكان مككوتكككى            ولككيكس بكيكوتكهكد إلا قكُككبككككككورا

فنر  هنا البلاغة عند  الشاعر فقد سلب في الشطر الثاني من البيت الثاني من بيوت الذين عقُّوا موطنهد صفاتها  
التي يمكن أن تبرز فيها من جمال وحيوية يعرفها القارئ قبوراً حقيقية فوق سطح الأرض ، وكان بأسلوب النفي ب ) 

 قصر في هذا الباب من علد المعاني. ليس ( ، والحصر ب ) إلاَّ ( الذة هو من أساليب ال

ويقول الدكتور أحمد مطلوب :" التشبيه من أقدد صور البيان ووسائل الخيال وأقربها إلى الفهد و الأذهان ، وهو من 
أكثر الفنون دوراناً في الشعر العربي القديد ولذلط اهتدَّ به النقَّاد والبلاغيون ووضعوا الدراسات لتبيان أنواعه وتوضيح 
نْ لد يكن فنّاً من فنون القول كالغزل والمديح والهجاو والرثاو  مقاصد. وجعله قدامة باباً من أبواب الشعر لأهمليتَّه وا 
نما هو وسيلة من وسائل التعبير كالاستعارة والكناية ، يلجأ إليه الشاعر ليزيد المعنى وضوحاً ويحرلط الأذهان "  وا 

طلوب قدد صور البيان  في التشبيه وأثرها في نقل الدلالة إلى ذهن المتلقي ، وجعله (.وقدة بيَّن الدكتور أحمد م(31))
قدامة التشبيه باباً من أبواب الشعر. وهو من وسائل تقريب الصورة في فنل الاستعارة والكناية ، فاتَّضح أثر التشبيه في 

 مستعار منه للمستعار له(.عمود الشعر العربي ليكون عناصر) المقاربة في التشبيه (،و)مناسبة ال

 ـ الاستـعـارة :2

لأثر الاستعارة والكناية في إيضاح الدلاة يقول الدكتور رحمن غركان :" تتعدد وسائط التحول الدلالي إذ تشمل ، 
ح وسو  الاستعارة ، والتقديد والتأخير ، والتمثيل والزيادة والنقصان والقلب والكناية والتعريض والمبالغة ، والرمز والتلمي

 .  (32)هذا

تعدُّ عاملًا رئيسيّاً في الحفز والحث ، وأداة تعبيرية ، ومصدراً للترادف وتعدُّد المعاني ومتنفَّساً للعواطف والمشاعر     
الانفعالية الحادة ،والتركيب الأساسي للاستعارة بسيط جداً ، فسنَّ الأول هو المشبّه ، والثاني هو المشبّه به ، والصفات 

. وقد عرف علماو البلاغة الاستعارة تعريفات عديدة ، مرَّت هذه )(تركة بين المشبّه والمشبّه به  هو وجه الشبهالمش
التعريفات في سلسلة تطوُّر زيادةً وتحديداً شأنها شكأن أة مصطلح له عبر العصور مفهومات ومقاصد فهي عند 

لمبرلد: نقل اللفظ من معنى إلى معنى ، وهي عند ابن المعتز الجاحظ : تسمية الشيو باسد غيره إذا قاد مقامه ، وعند ا
 .(33)استعارةُ الكلمة لشيْوٍ لد يُعرَفْ بِها مِنْ شَيوٍ قد عُرِفَ بِها 

والاستعارة تقرلب الدلالة للمتلقّي كليّاً أو جزئيّاً. ويقول د . رحمن غركان : " لأنَّ الاستعارة لغة تعبير ومسافة فهد ؛ 
محاولة إفهاد الآخر ؛ ولو الفهد الجزئي لكل ما لا سبيل إلى فهمه كلية ، كلاهما يعنى كثيراً بالتعبير عمَّا  فهي تدَّخر

تحيط به المعرفة ولا تدركه الصفة ، كأنَّها تعنى بتجزئة الأشياو أو المعاني أو الصفات أو حتى الكلمات لأجل أن 
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لاستعارة حاسَّة الإحاطة الجزئية بما كان عصيّاً على الإحاطة الكلية أو نفهمها أو نحيط بها وعياً ولو حدسياً ... إنَّ ا
 .(34)الإمساط العقلي 

و الاستعارة ليست بفنٍّ غريب في الشعر الجاهلي فقد وردت في شعر أغلب شعراو العصر الجاهلي كقول امرئ القيس  
 :) الطويل(

 عَلَيَّ  بِأَنوَاعِ  الهُمُكودِ  لِيبتَلكي        وَلَيْلٍ كَموْجِ البَحرِ أَرخَى سُدُوْلَهٌ          

ككككككككا تَمَطَّى بِصُلْبِهِ                 وَأَرْدَفَ  أَعْجَازاً وَنَاوَ  بِكَلْكَلِ   . (35)فكَقكُلْتُ لَهُ لَمَّ

 فوردت الاستعارة في شعره ؛ لأنَّ الليل لا صُلبَ له ولا عَجُزَ .             

 ل(وقال :) الطوي

ليطَ بالذُّبالِ المُفكَكتَّككلِ   . (36)يُضيوُ سَنَاه أَو مَصابْيحُ راهِكككبٍ                أَمالَ السَّ

 وردت الاستعارة في قوله : " أَمالَ السَّليطَ" ، مستعار من صبل الزيت على الفتيل .

 ) الطويل( :وقال النابغة يرثي النعمان بن الحارث 

 .(37)دَعَاطَ الهَوَ  و اسْتَجهَلتْطَ المنازلُ               وكيف تصابى المروِ والشَّيبُ شاملُ 

 فالهو  لا يدعو ، والمنازل لا تستجهل ، والتشخيص واضح في الاستعارتين 

الإفراط فكان في  هذه الشواهد الشعرية التي ذكرتها لشعراو العصر الجاهلي ، فكانت بحدود المقبول وعدد التكلُّف وعدد
 غاية الحسن والجودة.

 أما الاستعارة عند الشعراو المحدثين  فمنها ما ورد عن أبي تماد وعابها الآمدة  بقوله:    

 ) الكامل(

 .(38)وَكَأَنَّ أَفكئكِدَةَ النَككككو  مَصدوعَككككةٌ               حَككتّى تكَصَدَّعَ بِالكفِكراقِ فكُؤادة 

أحداً انتهى في الجهل والعيل واللكنة وضيق الحيلة في الاستعارة إلى أن جعل لصروف النو  قدّاً  فيقول : ما أظنُّ 
 .وأفئدة مصدوعة غير أبي تماد .

وعن عدد أنصاف الآمدة  بحق شعر أبي تماد يقول الدكتور أحمد عبد السيد الصاوة :" ولكن الخطأ الذة وقع فيه 
ده في محيط البيئة البدوية الجاهلية ، ولد يكن عمود الشعر عنده مجموعة الآمدة في رأيي أنه حصر خصائص عمو 
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عامة من الخصائص والصفات تتسع لتقبل الشعر العربي كله في جميع أزمنته ومراحله . وذلط مما يجوز اختراع 
واستعملها  معانٍ جديدة ، أو الإتيان بأخيلة وصور مبتدعة تخالف الصور والأخيلة التي وردت في الشعر القديد

 . (39)الجاهليون والإسلاميون

ولد يكن اهتماد المرزوقي بالاستعارة متناسباً واهتمامه بالتشبيه ؛ لأنَّ اهتماد شعراو الحماسة أنفسهد بها لا يمكن أن  
ال يقارن باهتمامهد بالتشبيه الذة ورد في أشعارهد بكثرة واضحة . ولكنَّ هذا لا يعني أنَّ المرزوقي قليل الاحتف

بالاستعارة فقد تنبَّه عليها وأشار إلى الصورة التي تخلقها ، وها هو يميّز الكلاد المشتمل على الاستعارة من الكلاد 
 الخالي منها كما في قول أحدهد :) الطويل(

 .(40)قَوْدٌ إذا الشكَّرُّ أبد  ناجذَيهِ لكهكُكدْ               طاروا إليككه زَرافاتٍ و وحْكدانا  

. ومثل قول آخر :) الطويل(فيشر  بداو الناجذ ك وهو ضرس الحلد ( مثل لاشتداد الشرل  ح الاستعارة في البيت بقوله ) وا 

 فمن يطُ مِعْزال اليديككن، مككانُككهُ               إذا كشرَتْ عن نابها الحربُ خامِلُ 

 ر بقوله:) الطويل(وقد سمَّى الاستعارات هنا مثلًا. وقرنها في قول تأبَّط شراً بالتصوي

 . (41)إذا هَزَّهُ في عَككككظْكدِ قِكككرْنٍ تَهَلْلَت             نككواجذُ أفكواه المككنايا الضككواحِكطِ 

 .(42)فهو يؤكّد قدرة الاستعارة على تجسيد المعنى وتجسيمه كما يشير إلى دورها في توسيع اللغة والتصرُّف في الكلاد

ن لد يسملها بهذا الاسد ،  وتبيَّن هنا أنَّ المرزوقي قد تنبَّه على ما سُملي ) ترشيح الاستعارة ( والاستعارة المرشحة ، وا 
 ويؤكد ذلط ما قاله عن الاستعارة في قول آخر:) البسيط(

 .(43)إلّا يكُنْ وَرَقي غَضكككاً أراحُ بككه              للُمعْكككتفينَ فكككسنّي ليّكككنِ العُكككودِ 

 الورق كناية المال الكثير في كلامهد. فيقول فذكر

 و قال زهير :) البسيط( 

 .(44)ولكيس مانع ذة قُربى ولا رَحدٍ             يوماً ولا مُعْدِماً مككككن خابطٍ وَرَقا

 وقد ذكر الدكتور عبد الهادة خضير أنَّ المرزوقي  لمّا استعار الورق للمال وصله بالخابط تشبيعاً للفظة ، فالمرزوقي
يحسُّ دور الاستعارة المرشحة تأكيد للمعنى الاستعارة وتجميله وهو ما سمَّاه ) تشبيعاً (و ) تحسيناً ( فمصطلحات 

. فسنَّنا نجد كثيراَ من المصطلحات )(عصره البلاغية لد تكن لتعينه على تسمية هذا الشيو الذة أحسَّه في الاستعارة
تعارة في الأبيات التي شرحها كقوله ) ومن الاستعارات المليحة ( أو) ومن النقدية التي أطلقها المرزوقي لتقويد الاس

الاستعارات الحسنة ( أو هذه الاستعارة )في نهاية الحسن ( أو)من الصنعة الحسنة ( أو قوله  ) وقد أحسن ما شاو 
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ر عن استحسانه لهذه بالاستعارة ( أو قوله) واستعارة النود فيها حسن (،وهي بمجملها مصطلحات نقدية ذوقية تعبل 
 .(45)الاستعارات وجمالها

 و تقسم الاستعارة باعتبارات عديدة و هي:

   تصريحية ومكنية .ـ  تقسم الاستعارة من حيث ذكر أحد طرفيها إلى : 1

 ك الاستعارة التصريحية : 1

 للمشبَّه  :) البسيط(وهي ما صُرِحَ فيها بلفظ المشبَّه به أو ما استعير فيها لفظ   المشبَّه  به 

 فأمطرتْ لكُؤلؤاً من نَرْجِس وسقتْ           ورداً وَعضَّتْ على العُنّاب بالبَرَدِ 

 فقد استعار اللّؤلؤ ، والنَرْجِس ، وَالوَرد ، والعُنَّاب ، والبَرَد ، للدموع والعيون ، والخدود ، والأنامل ، والأسنان .

 ك الاستعارة المكْنيّة  : 2

ذِفَ فيها  المشبَّه به أو المستعار منه ، ورمزَ له بشيوٍ من لوازمه . ، وأشير إليه بذكر لازمه المُسمى ) هي ما حُ 
 . كقول الشاعر :) الكامل((45)تخييلًا ( ،أة أُخفِي فيها لفظ المشبَّه به 

ذّا الككمنكيّكة أَنْشكبََكتْ أَظْكفكَارَهككا            أَلكَكفَيْكتَ كككلَّ تكَ  . (46)مِكيكمكةَِ لا تكنْكفكَكعُ وا 

فقد شبَّه المنيَّة بالسبّع ، واستعار السبَّع للمنيّة وحذفه ورمزّ إليه بشيو من لوازمه وهو الأظافر على طريق     
 الاستعارة المكنية الأصلية، وقرينتها لفظة الأظافر ، ثد أطلق على الصورة التي هي مثل صورة الأظافر لفظ الأظافر.

 ستعارة الأصلية والتبعية: الاك 2

 .(47)ويقسم البلاغيون الاستعارة تقسيماً آخر باعتبار لفظها إلى أصلية وتبعية : 

 ك الاستعارة الأصلية:  أ

 هي ما كان اللفظ المستعار أو اللفظ الذة جرت فيه اسماً جامداً غير مشتق .

 له : ) الكامل( ك المثال على ذلط قول الشاعر التُّهامي راثياً ابناً صغيراً 1

  .(48)وكذلط عمر كواككككب الأسحكار          يا كوكباً ما كان أقصر عمككككككككره  
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ففي إجراو هذه الاستعارة يقال : شبّه الابن بالكواكب بجامع صغر الجسد وعلول الشأن ، ثد استعير اللفظ الدّال على 
المشبَّه به )الكواكب( للمشبه )الابن( على سبيل الاستعارة التصريحية ، وذلط للتصريح فيها بلفظ المشبَّه به ، والقرينة 

 نداؤه. 

ذا تأملنا اللفظ المستعا ر وهو الكوكب رأيناه أسماَ جامداً غير مشتق ، ومن أجل ذلط يسمى هذا النوع من الاستعارة ) وا 
 .(49)استعارة أصلية ( 

 ك المثال الآخر قول الشاعر : ) الكامل(2

 حول أعشاشها على الأشجكككككار            قد سمعن القيان وهي تغنكككككي 

ر )بالقيان( أة المغنليات بجامع حسن الصوت في كل ، ثد استعير اللفظ الدال فقد شُبلهت الطيور المغرلدة على الأشجا
على المشبَّه به )القيان( للمشبَّه )الطيور( على سبيل الاستعارة التصريحية، والقرينة المانعة من إرادة المعنى الأصلي 

 .(50)قوله: "حول أعشاشها على الأشجار"

 ب ك الاستعارة التبعية : 

 اللفظ المستعار أو اللفظ الذة جرت فيه الاستعارة اسماً مشتقاً أو فعلًا . وهي ماكان

 ك المثال على ذلط قول البحترة يصف قصراً :) الكامل(1 

 ملأت جوانبُه الفضاو وعكككانكقككت            شرفاته قطكككككعَ السحاب الممطر . 

المشبّه به ، واللفظ المستعار هو فعل )عانقت( وفي إجراو  ففي هذا البيت استعارة تصريحية ، وذلط للتصريح فيها بلفظ
الاستعارة نقول : شبَّهت الملامسة )بالمعانقة( بجامع الاتصال في كل ، ثد استعير اللفظ الدال على المشبَّه به وهو ) 

( بمعنى لا مست . المعانقة ( للمشبَّه وهو ) الملامسة (، ثد اشتق من )المعانقة ( بمعنى الملامسة الفعل ) عانقت 
 . (51)والقرينة التي تمنع من إرادة المعنى الأصلي لفظية وهي ) شرفاته ( 

 ك المثال الآخر قول ابن الرومي : ) الكامل(2

كبكككا               ولبست ثوب اللهو وهو جديد   بلدٌ صحبت بكككه الشبيبة والصل

ففي لفظة ) لبس( أولا استعارة تصريحية ، وذلط للتصريح فيها بلفظ المشبه به ، واللفظ المستعار هنا هو فعل )لبس(، 
وفي إجراو الاستعارة نقول: شبَّه فيها التمتُّع باللهو) باللُبْس( للثوب الجديد بجامع السرور في الكلل ، ثد استعير اللفظ 

الُبْسُ( للمشبه وهو التمتع باللهو، ثد اشتق من ) اللُبْسِ( الفعل ) لبِسَ( بمعنى تمتَّع . الدّال على المشبَّه به وهو ) ا
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والقرينة التي تمنع من إرادة المعنى الأصلي لفظية وهي ) ثوب اللهو(.  وسمليت تبعية ؛ لأنَّ جريانها في المشتق يكون 
 . (52)المشبَّه به تابعاً لجريانها في المصدر ، والمشتقُّ هو اشتقاق كلمة من 

 ـ تقسيم الاستعارة باعتبار الملائم :  3

تنقسد الاستعارة باعتبار ذكر ) ملائد المستعار منه ( ، أو باعتبار ذكر)ملائد المستعار له ( أو عدد اقترانها بما يلائد 
 أحدهما على ثلاثة أقساد مطْلَقة ، ومرشَّحة ، ومجرَّدة . 

 أك فالمُطْلَقكَكككة : 

 تي لد تقترن بملائد أصلًا ، كقول زهير بن أبي سلمى : هي ال

استعار الأسد للرجل الشجاع ، وذكر ما يناسب المستعار له في قوله :) شاكي السلاح مقذَّفِ ( وهو التجريد ، ثد ذكر 
يؤدلة إلى  ما يناسب المستعار منه في قوله ) له لبد أظافره لد تقلَّد ( وهو الترشيح ، واجتماع التجريد والترشيح

 تعارضهما وسقوطهما فكأن الإستعارة لد تقترن بشيو وتكون في رتبة المطلقة . 

 بك والمُرَشَّحكة : 

 هي التي قُرنَت بملائد المستعار منه ) أة المشبَّه به (. 

 ج ك والمجردة : 

 هي التي قرنت بملائد المستعار له ) أة المشبَّه ( .  

بحث  في اللفظ والمعنى ، وهو قريب من عناصر عمود الشعر ) شرف المعنى وصحته إن البحث في  الاستعارة هو 
( و) جزالة اللفظ واستقامته ( و) مناسبة المستعار منه للمستعار له ( ، و ) التحاد أجزاو النظد والتئامها على تخير من 

 لذيذ الوزن (. والشاهد قول المتنبي : ) الطويل(

 .(53)دَقَّ شَخْصُهُ          يَصولُ بلا كَفٍّ ويَسعى بلا رِجْلِ وما الكمكوْتُ إلا سارِقٌ 

يقول الموت هو سارق لكنَّه ليس كالسرَّاق ، فهو  يصول بلا كف ويسعى بلا رجل، ويقول ) دقَّ شخصه ( أة لا 
 شخص موجود . 

لألفاظ عن تصوير من طريق ويتحدث عن المجاز فيقول :" فالمجاز لا يلجأ إليه الأديب إلاَّ لمَا يراه من قصور ا
 الحقيقة فقط ، وله في هذا من قصيدة قال فيها :) الطويل(

 وما كل مشعكككورٍ به فكي نفوسنا             قدير على إيضاحه المنطقُ الحرُّ 
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رَ عكن تبيانه النظد والشّعْرُ   . (54)ففي النفس ما أعيا العبارة كشفه              وَقَصَّ

مود الشعر فيقول الدكتور أحمد عبد السيد الصاوة : فقد اعتمد الآمدة في نقده استعارات أبي تماد أما الاستعارة وع
على أنَّه نسج استعارات مخالفة لما ألفه العرب ، وشعره لا يشبه أشعار الأوائل ولا على طريقتهد لِمَا فيه من 

رضاو الشعور العاد  .  الاستعارات البعيدة والمعاني المولَّدة . لا شطَّ في أنَّه يريد عدد الخروج عن المألوف ، وا 
ويضيف الدكتور أحمد عبد السيد : " ولكنَّ الخطأ الذة وقع فيه الآمدة في رأيي أنَّه  حصر خصائص عموده في 

 .(55)محيط البيئة البدوية الجاهلية " 

لى الاستعارة عناية ) لد يولها الآمدة ( على أمَّا الجرجاني فموقفه هو يمثّل تطوُّراً في الاستعارة وفي العمود لأنه أو 
الرغد من أنَّه لد يعدَّها من اركان عمود الشعر . فمجرد اشارته إليها وحديثه عنها يدلُّنا على أنَّ النظرة إليها اختلفت 

ومذهب بعض الشيو عن نظرة القدماو إليها . ولد يكن باستطاعة المرزوقي بعد أبي تماد ورسوخ الصورة الاستعارية 
البديع أنْ يغفل هذا الركن في القصيدة على نحو ما فعل الآمدة لذلط فقد أضافها إلى أركان عمود الشعر وهي إضافة 
استكملت ما كان قد نقص في نظرية عمود الشعر فهي عنصر أساسي من عناصره التي حدَّدها المرزوقي بقوله : ) 

 .(56)مناسبة المستعار منه للمستعار له ( 

 ـــكِـــنـــايـــــة :ـ ال4

الكناية : لفظ أُريد به لازدُ معناه مع جواز إرادة معناه ، وتقسد  الكناية على ثلاثة أقساد هي : الكناية التي يطلب بها 
 .(57)صفة ، الكناية التي لا يُراد بها صفة ولا نسبة، الكناية التي يراد بها نسبة  

الصفّات . أة المعنى المكنَّى صفة ، فما حسَّه المرزوقي بجمال الصورة التي الأول : الكناية التي يُطلب بها صفة من 
ترسمها الكناية هو الذة جعله يتنبَّه على ما تحسن به الكناية ،وذلط بذكر صفات مضافة تقوّة الشبه بين المشبَّه 

 والمشبَّه به ، وهو ما أشار إليه في قول حسان بن نشبة العدوة :) الطويل(

يدَ حتى تعفّرا وكانوا ك  .(58)أنف الليث لا شَدَّ مَرْغما             ولا نالَ قكَطُّ الصَّ

 فقد كنّى الشاعر عن إبائهد وعزَّتهد حين شبَّههد بأنف الليث.  فما ورد هو كناية عن هذه الصفات حسنة . 

، فجاوت هنا في قول أبي نواس في  الثاني :الكناية التي لا يُراد بها صفة ولا نسبة ، بل يكون المكنيُّ عنه موصوفاً 
 وصفه للخمرة بمعنى واحد : ) الطويل(

كا شكربْنَكاها ودبَّ دبكيكبككككهكا             إلى مّوْطنِ الأسْرارِ قلتُ لها قِفيِ   . (59)فككلكمَّ

فعبَّر بما هو أثر له فالكناية هي في قوله:) موطن الأسرار( كناية عن القلب أو الدماغ ؛ لأنَّهما موضع هذه الصفات ، 
 في نفس المتلقّي . 
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 وورد في قول البحترة ثلاث كنايات في قصيدته التي يذكر فيها قتله الذئب :

 .(60)قأتْبَعْتُها أُخر  ، فأضْللْتُ نَصْلَها              بحيثُ يكونُ اللبُّ والرّعبُ والحِقْدُ 

 ثلاث كنايات عن القلب .فقوله : بحيثُ يكونُ اللبُّ والرّعبُ والحِقْدُ 

 الثالث : الكناية التي يراد بها نِسْبةُ أمرٍ لآخر إثباتاً أو نفياً ، فيكون المكنِيُّ عنه نسبةً ، كقول الشاعر : ) الكامل(

 .(61)إنَّ السكماحَةَ والكمُكرُووةَ والنكدَّ              في قكُبَّكةٍ ضُكرِبَتْ على ابن الكحَشْرَجِ 

 هذه الصفات  الثلاثة في ممدوحه يستلزد إثباتها فيه . فسنَّ جَعْلَ 

: "  إن أوستن وارين و مما ورد في نظرية الأدب إنَّ معنى الشعر لا يقتصر على فنون علد البيان مما ورد  بقول 
سات. و معنى الشعر يعتمد على السياق : فالكلمة لا تحمل معها فقط معناها المعجمي بل هالة من المترادفات والمتجان

الكلمات ولا تكتفي بأن يكون لها معنى فقط بل تثير معاني كلمات تتَّصل فيها بالصوت أو بالمعنى أو بالاشتقاق كك أو 
.وهذا الرأة واضح وسديد لبيان المعنى من خلال السياق ، وفيه إشارات واضحة (62)حتى كلمات تعارضها أو   تنفيها" 

ته( ، و ) م  شاكلة اللفظ للمعنى ( . لعنصر) شرف المعنى وصحَّ

وقد تبين من خلال البحث في الكناية أنَّ لها أثراً كبيراً في إظهار دلالة المعنى ، وقريبة على عدد من عناصر عمود 
ته ( وكيف نبحث للحصول على المعنى الشريف ، و)الإصابة في الوصف( وجدنا  الشعر ومنها ) شرف المعنى وصحَّ

 ورد وبهذا الوصف الدقيق بحثت في دِقَّة المعنى فيه ، و) مشاكلة اللفظ للمعنى (، جودة الوصف في الشعر الذة 

ك 2وهي : كك التشبيه ،  1و) التحاد أجزاو النظد والتئامها على تخير لذيذ الوزن ( . وتبين في أثر فنون عكلد البكيان
ضاح المعنى أو الصورة  ، مع مطابقتها لأغلب ك الكناية ، في المستو  الدلالي و ذلط في إي4كك الاستعارة ، 3المجاز ، 

 عناصر عمود الشعر.

 الخاتمة:

مكن خكلال البحكث فكي فكنل المجكاز أتَّضكح أثكره فكي جكلاو الدلالكة ووضكوح المعنكى ، هكو أن يسكتعمل الشكاعر لغكة مجازيكة 
و فككنل المجككاز هككو مككن  خاليككة مككن الغرابككة وبأسككلوبٍ مفهككودٍ وخككالٍ مككن الغمككوض ، ليكككون لهككا أثككر فككي المسككتو  الككدلالي.

  أفضل الفنون البيانية وأوسعها فهي تهدة لإيضاح المعنى وتأكيده وتبيَّن مطابقته لعنصر ) شرف المعنى وصحته (.
ــا  التشككبيه فهككومن أقككدد صككور البيككان ووسككائل الخيككال وأقربهككا إلككى الفهككد و الأذهككان ، وهككو مككن أكثككر الفنككون دورانككاً فككي أمَّ

ولكذلط اهكتدَّ بكه النقَّكاد والبلاغيكون ووضكعوا الدراسكات لتبيكان أنواعكه وتوضكيح مقاصكده. وقكدد صكور الشعر العربي القكديد 
البيككان  فككي التشككبيه وأثرهككا فككي نقكككل الدلالككة إلككى ذهككن المتلقككي ، وأتَّضككح أثكككر التشككبيه فككي عمككود الشككعر العربككي ليكَّكككون 

 عناصر
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ار لكه(. وقكد ) المقاربة في التشبيه (،و)مناسبة المستعار منه للمستع
تبككين مككن خككلال البحككث فككي الكنايككة أنَّ لهككا أثككراً كبيككراً فككي إظهككار دلالككة المعنككى ، وقريبككة علككى عككدد مككن عناصككر عمككود 
ته ( وكيككف نبحككث للحصككول علككى المعنككى الشككريف ، و)الإصككابة فككي الوصككف( و)  الشككعر ومنهككا ) شككرف المعنككى وصككحَّ

 والتئامها على تخير لذيذ الوزن (.  مشاكلة اللفظ للمعنى (، و) التحاد أجزاو النظد
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بككين عناصككره البنائيككة، فككي مسككتو  الصككوت والتركيككب، وهككي عناصككر 
 مولدة للمعنى.
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( علد البيان ، في البلاغة العربية ، الدكتور عبد العزيز عتيق ، الكدكتور عبكد العزبكز عتيكق ، دار النهضكة العربيكة 53)

 .176د: 1985، بيروت ك لبنان ، 
 .145د: 2003نطونيس بُطرس ، دار صارد بيروت ، ( ديوان أبي ذؤيب الهذلي ، تحقيق الدكتور أ54)
 .181( علد البيان ، في البلاغة العربية ، الدكتور عبد العزبز عتيق :55)
( ديوان أبي الحسن علي بن محمد التهامي، تحقيق الدكتور محمد عبد الرحمن الربيع ، مكتبة المعكارف الريكاض / 56)

 .309د: 1982، 1المملكة العربية السعودية ، ط
 .182( علد البيان، في البلاغة العربية:57)
 .182( المكان نفسه : 58)
 .184( علد البيان ، في البلاغة العربية: 59)
 .185ك 184( ينظر علد البيان ،في البلاغة العربية : 60)
 .175/  3( ديوان المتنبي: 61)
 .297( دراسات بلاغية و نقدية : 62)

 المصادر
  3د : 1987في البيان العربي ، د. كامل حسن البصير ، المجمع العلمي العراقي ، بناو الصورة الفنية. 
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  :129النقد التطبيقي عند المرزوقي ، د. عبد الهادة خضير. 
 393د : 1987،  2مفتاح العلود ، للإماد السكاكي ، نعيد زرزور ، دار الكتب العلمية ، بيروت ك لبنان ك ط. 
  ً53:  المرزوقي شارح الحماسة ناقدا . 
  ، 296د :1980دراسات بلاغية ونقدية ، الدكتور أحمد مطلوب ، دار الرشيد للنشر. 
  : 209مقومات عمود الشعر. 
  :194/  1العمدة في صناعة الشعر ونقده. 
  :11/ 2ك1شرح ديوان الحماسة لأبي تماد. 
  العراقي ، الجكزو الرابكع ك المجلكد شعر الفند الزماني ، الدكتور صالح الضامن ، فرزة من : مجلة المجمع العلمي

 .26د : 1986السابع والثلاثون ، 
 : 30شرح ديوان الحماسة للمرزوقي. 
 ديوان ربيعة بن مقرود الضبي ، تحقيق تماضر عبد القادر فياض حرفوش ، دار 
  : 97كتاب البديع. 
  كيلانكككي،  مكتبكككة ومطبعكككة ديكككوان البوصكككيرة ، نظكككد شكككرف الكككدين أبكككي عبكككد ا  البوصكككيرة، تحقيكككق محمكككد سكككيد

 .191د: 1955، 1مصطفى البابي الحلبي ، ط
  55ينظر تاريخ النقد الأدبي ؛. 
   : 188شرح ديوان امرئ القيس. 
 د 1993، سكنة 1شرح ديوان عنتكرة ،الخطيكب التبريكزة، قكدد لكه مجيكد طكراد ، دار الكتكاب العربكي ، بيكروت ، ط

:94 
 عد ،المكرقش الأصكغر عمكرو بكن حرملكة ، ت ككارين صكادر ، دار ديوان المرقشكين المكرقش الأكبكر عمكرو بكن سك

د 1971د العككوط ، ت ، زككي ذاككر العكاني ، مكتبكة لسكان العكرب ، سكنة 1998، سنة 1صادر ، بيروت ، ط
:68 .   

 .) لسان العرب لابن منظور ، ت، نخبة من العاملين بدار المعارف ، مطبعة دار المعارف باب ) عند 
 افي ، تككأليف معككروف الرصككافي ، مراجعككة مصككطفى الغلاينككي ، مؤسسككة هنككداوة للتعلككيد ديككوان معككروف الرصكك

 . 89: 2012والثقافة ، جمهورية مصر العربية ، 
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